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SYNOPSIS

Die elfjahrige Keria lebt in einer Stadt auf der Insel Borneo. Ihr Vater
arbeitet auf einer Paimolplantage. Eines Tages sehen Keria und ihr
Vater, wie Holzfaller eine Orang-Utan-Mutter téten. Sie retten das
Orang-Utan-Baby und nehmen es zu sich.

Zur gleichen Zeit sucht Selal, Kerias jungerer Cousin, bei ihnen
Unterschlupf. Selai soll einerseits in der Stadt zur Schule gehen, aber
auch vor dem Konflikt zwischen den Holzfirmen und seiner Familie,
die dem Volk der Penan angehért, in Sicherheit gebracht werden.
Selai kehrt jedoch nach einem Streit mit Keria in den Urwald zurtick
und das Affenbaby «Oshi» folgt ihm. Als Keria sich auf die Suche
nach ihnen macht, beginnt das Abenteuer der drei.

Gemeinsam kampfen Kerla, Selai und das Affenbaby gegen die
Zerstérung des Regenwaldes und des Lebensraums der Penan, der
mehr denn je bedroht ist. Doch fur Keria wird dieser Kampf auch die
Gelegenheit sein, die Wahrheit Uber ihre Familie zu erfahren.

DIDAKTISCHE HINWEISE

Der Film und das Dossier richtet sich an Schulerinnen und Schuler
der 3. - 7. Klasse der Volksschule.

Das Unterrichtsmaterial ist als Fundus zur Auswahl gedacht. Die
Aufgaben sind entsprechend der Schulstufe gekennzeichnet,
fur die sie sich am besten eignen.

Das Dossier beinhaltet Aufgaben und Ubungen fur die Unterrichts-
phasen vor und nach dem Film.

Das Material ist facheriibergreifend sowie handlungs- und
situationsorientiert konzipiert.
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TITEL UND PLAKAT DES FILMS

1) Die Lehrperson erklart, dass das franzésische Wort «Sauvages» auf Deutsch wild oder Wilde
bedeutet. Sie diskutiert mit den Schiilerinnen und Schiilern folgende Fragen:
- Was bedeutet «wild»?
- Gibt es einen Unterschied, ob eine Sache (z. B. eine Landschatt, eine Party, eine Frisur) oder eine Person
als wild beschrieben wird?
- Wann druckt der Begriff «wild» etwas Positives oder etwas Negatives aus?
- Wie stellt ihr euch Menschen vor, die als «Wilde» bezeichnet werden?

2) Die Lehrperson betrachtet mit den Schiilerinnen und Schiilern das Filmplakat auf der nachsten
Seite und diskutiert mit den Kindern die folgenden Fragen:
- Was seht ihr auf dem Plakat?
- Wo konnten sich die drei Personen befinden?
- Wie unterscheiden sich die Kleidung des M&dchens und des Jungen und was schliesst ihr daraus?
- In welcher Situation befinden sich die drei Figuren?
- Was konnte passiert sein, dass die drei Figuren in diese Situation geraten sind?

- Denkt ihr, dass die Figuren und die Landschaft gezeichnet oder aus einem bestimmten Material
gemacht sind”?

3) Die Lehrperson erklart, dass alles im Film aus verschiedenen Materialien wie Knetmasse, Papier,
Stoff, Blatter usw. hergestellt wurde.

Quelle
https://www.letemps.ch/culture/ecrans/sauvages-claude-barras-realise-une-ode-lecologie
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Quelle
https://frenetic.ch/de/katalog/detail/sauvages-tumult-im-urwald- 1233/
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SARAWAK — ORT DER HANDLUNG

1) Die Lehrperson liest mit den Schilerinnen und Schiilern die Inhaltsangabe des Films und zeigt
auf der Weltkarte, wo sich die Insel Borneo befindet (Blatt 1, S.6). Sie erklart, dass die Insel zum
Land Malaysa gehort, und zeigt auf der Karte von Borneo, wo sich die Region Sarawak befindet.

2) Die Lehrperson zeigt den Schiilerinnen und Schiilern verschiedene Bilder aus Sarawak
(Blatt 2, S. 7).
- Die Schulerinnen und Schuler beschreiben, was sie sehen und erzéhlen, wie sie sich das Wetter,
die Landschaft und das Leben in Sarawak vorstellen.

3) In 2-3 Gruppen verfassen die Schiilerinnen und Schiiler einen Steckbrief (iber die Region Sarawak:
- Sie suchen Informationen zu folgenden Themen:
e Zugehdrigkeit Land
® Geografische Lage
e Grosse
e \/egetation
e Klima
® Bevolkerung
o Kultur
e Geschichte
- Die Schulerinnen und Schiler figen Fotos, Zeichnungen oder Karten hinzu, um ihre Antworten zu
veranschaulichen.
- Sie vergleichen ihre Steckbriefe mit denen der anderen Gruppen und erganzen sie eventuell,
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1 https://de.wikipedia.org/wiki/\Weltkarte#/media/Datei:World,

2 https://wikitravel.org/fr/Fichier:Borneo_map_(fr).png
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Quellen

1 -2 Bruno Manser Fonds
3 - 6: © Stiftung PanEco
7: https://blog.wego.com/get-in-touch-with-nature- 10-rainforests-you-can-visit/
8 : © Stiftung PanEco | Maxime Aliaga

9 https://sarawaktourism.com/attraction/kuching-waterfront

10 : https://www.tourasia.ch/de/reiseziele/bormeo
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DES FILMS

DIE HANDLUNG UND DIE PROTAGONISTEN DES FILMS

1) Die Lehrperson bespricht mit den Schiilerinnen und Schiilern folgende Fragen:
- Wie fandet ihr den Film? Welche Figur hat euch am meisten gefallen?
- An welche Szenen kénnt ihr euch besonders gut erinnern?
- Welche Szenen fandet inr eher lustig, welche spannend und welche eher traurig?
- Wer ist die wichtigste Figur im Film? Was erlebt sie? Wer unterstitzt sie bei inren Abenteuern”?
- Was erfahrt Keria Uber inre Mutter und was [6st das bei inr aus?
- Wie geht die Geschichte aus?
- Meint ihr, dass diese Geschichte viel mit der Wirklichkeit zu tun hat?
- Die Lehrperson erklart den Kindem, dass der Film sehr stark an der Realitat angelehnt ist und das Volk
der Penan wegen der Abholzung um seinen Lebensraum kampfen muss.

1) Wie ist die richtige Reihenfolge der verschiedenen Szenen? Die Schiilerinnen und Schiiler
schneiden die Bilder (Blatt 3, S. 12) aus und ordnen sie nacheinander oder untereinander
entsprechend der Chronologie der Geschichte an (L6sung siehe unten).

- Die Schulerinnen und Schuler schreiben entweder unter oder neben die Bilder, was in dieser Szene passiert
und vergleichen inre Notizen mit den aufgeflhrten Texten. Oder sie schneiden die Texte aus und kleben sie
zuU den zugehorigen Bildern.

(1) Oshi veriiert seine Mutter und wird von Keria und seinem (5) Keria ertahrt von ihrem Grossvater, dass ihr Name bei

Vater entdeckt, die ihn vor den Holzféllern verstecken. den Penan Do Bilung ist.

(2) Kerias Cousin, Selal, kommt in ihr Zuhause, damit er in (6) Die Penan verteidigen ihren Lebensraum mit einer

der Stadt zur Schule gehen kann. Barrikade, aber die Holzfaller durchbrechen sie und zerstéren
die Hauser.

(8) Keria hat sich mit Oshi im Regenwald verirrt und Selai

versucht ihr zu helfen, den Rdckweg in die Stadt zu finden. (7) Die ohnméchtige Keria wird nach ihrem Sturz vom Baum
vom Nebelparder aus dem Wasser gezogen und gerettet,

(4) Nachdem Oshi von einer Schiange gebissen wurde,

finden Keria, Selai und Oshi Hilfe bei den Penan. Selais (8) Oshi wird von einer anderen Orang-Utan-Mutter als Baby
Grossmuitter versorgt Oshis Wunde und gibt ihm Medizin. angenommen und kehrt mit seiner neuen Familie in die
Wildnis zurdck.

SAUVAGES SEITE 8
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1) Die Lehrperson betrachtet mit den Schiilerinnen und Schiilern das Arbeitsblatt mit den Figuren
des Films (Blatt 4, S. 13). Die Schiilerinnen und Schiiler diskutieren die untenstehenden Fragen
und fiillen das Arbeitsblatt allein oder im Plenum mit der Lehrperson aus.

- Welche Rolle oder Aufgabe hat die Figur im Film (z. B. Held, Freund, Antagonist)?
- Was méchte die Figur erreichen? Was ist inr Ziel oder Wunsch?

- Wie verhalt sich die Figur (z. B. mutig, freundlich, bdse)?

- Ver&ndert sich die Figur im Laufe des Films? Wenn ja, wie”?

- Magst du die Figur? Warum oder warum nicht ?

1) Die Lehrperson diskutiert mit den Schiilerinnen und Schiilern folgende Fragen:
- An welche Tiere aus dem Film koénnt inr euch erinnem?
- Welchem Tier hilft Keria?
- Zu welchem Tier hat Keria eine besondere Beziechung? In welcher Situation hilft ihr dieses Tier”?
(Tiop: Keria erhdlt in der Sprache den Namen Do Bilung, was so viel wie «Pantherfrau» bedeutet).
- Was passiert am Ende des Films mit dem kleinen Orang-Utan-Baby Oshi?

2) Die Schiilerinnen und Schiiler wahlen in Zweier- oder Dreiergruppen eines der unten abgebildeten
Tiere aus dem Film aus. Sie suchen Informationen und Bilder dazu.
- Sie tragen ihre Ergebnisse in den Steckbrief ein und kleben ein Foto des Tieres auf (Blatt 5, S. 14).
- Jede Gruppe stellt inr Tier der Klasse vor. Nach jeder Prasentation nimmt sich die Klasse einige Minuten Zeit,
um Fragen zu stellen und die geteilten Informationen zu besprechen.

Orang-Utan Malaienbéar Borneo-Muntjak Miuillergibon Rhinozerosvogel

Sunda- Paradies- Blutegel Sunda-Nebelparter
Koboldmaki Schmuckbaumnatter

SAUVAGES SEITE 9
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Die Gegner unserer Helden im Film sind die Holzfaller, die hauptsachlich durch die Bezirksvorsteherin und den
Vorarbeiter vertreten werden. Letzterer versucht, die Penan davon zu Uberzeugen, inren Lebensraum zu verlas-
sen, damit der Wald abgeholzt werden kann.

«Wir sind keine bdsen Menschen, aber diese Baume, wir
«Wir stellen sogar Wide ejr,» mussen sie féllen. Es ist ja nicht so, dass wir eine Wah! hét-
ten, verstehen Sie? Seien Sie nett, dann sind wir auch nettl»

ich dem Dorf anschliessen, das wir fir die Nomaden ein

wir diesen Wald in eine Plantage verwandelt
ch fasse zusammen: Sie nehmen das Geld,
Firma Ausweispapiere zur Verfugung.

«Die Firma schlagt vor, dass Sie s
Stiick weiter unten gebaut haben. Und wenn
haben, werden wir Sie als Arbeiter einstellen. | '
wir fallen die Baume und im Gegenzug stellt Ihnen dlie
Wenn das keine Win-Win-Situation istl»

«Du willst diesen \Wald retten? Es gibt keine einfachere
Méglichkeit. Du musst nur alle deine Mitmenschen davon
Uberzeugen, dass sie anfangen, sich lokal und saisonal zuy
e Sie, wi sind hier, um die Region 2 @ ntwickeln ernahren, ohne Verbraucher kein Palme. Viel Spass dabeil»
und lhnen bei der Zivilisierung zu helfen. Im Dorf werden
Sie Strom, fiessendes Wasser und eine Schule far lhre

Kinder haben. Lassen Sie sich diese Gelegenheit nicht «Dieser Wald gehort der Regierung. Offiziell wohnt hier

! niemand. Wir kbnnen nichts dagegen tun. Hier ist die Ge-
Sl nehmigung zur nachhaltigen Nutzung, die der Green forest

Company vom Premierminister erteift wurde.»

Wenn Sie Ihre Gewohnheitsrechte an diesem Gebiet ver-
teidigen wollen, kénnen Sie jederzeit eine Klage einreichen,
aber daflir bréuchte ich lhren Ausweis, »

1) Die Lehrperson bespricht mit den Schiilerinnen und Schiilern, gegen wen sich die Penan
verteidigen missen oder wer die «<Bdsen» im Film sind. Die Schulerinnen und Schiller lesen
gemeinsam einige Aussagen des Vorarbeiters und diskutieren im Plenum folgende Fragen:

- Wie versucht der Vorarbeiter die Penan zu Uberzeugen, den Wald der Holzféllerfirma zu Uberlassen?

- Warum gehen die Penan nicht auf die Angebote des Vorabeiters ein?

- Warum hat sich Kerias Vater entschieden, auf der Palmdlplantage zu arbeiten und nicht mehr bei den Penan
ZU leben?

- Warum kénnen die Penan nicht gegen die Abholzung klagen und mit welchen Mitteln wehren sie sich?

- Welche Moglichkeiten hat Keria, um ihrem Volk zu helfen?

- Was hat diese Moglichkeit einerseits mit Kerias Handy und andererseits mit inrem Ausweis (Identitatskarte)
zu tun?

- Welche Hoffnung zeichnet sich am Ende des Fiims ab, wie der Lebensraum der Penan gerettet werden
konnte?

SAUVAGES St 10
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2) Die Lehrperson bespricht mit den Schiilerinnen und Schiilern die folgenden Filmzitate und Fragen:
- Was bedeutet das erste Zitat: «Wir leihen sie von unseren Kindern»?
- Gillt die Aussage von Selais Mutter nur fUr die Penan?

cht, wir leihen sie uns von unseren

. Srt uns Ni .
«Die Erde geho Anfang des Films)

Kinderm». (Texteinb/endung am

«Der Wald ist wie eine Mutter fiir uns. Er erndprt uns. Wenn

wir ihn verfieren, sind wir wie Waisen», (sagt Selais Mutter zu
den Holzfallern)

3) In verschiedenen Szenen des Films ist von den «Wilden» die Rede. Die Schiilerinnen und Schiiler
versuchen, sich anhand der mit Sprechblasen versehenen Figuren zu erinnern, in welcher Situation
die einzelnen Personen den Begriff verwenden und auf wen er sich bezieht. Sie diskutieren
anschliessend:

- Was meinen die verschiedenen Personen mit «Wilde»?
- Inwiefern unterscheidet sich die Bezeichnung von Kerias Vater deutlich von den anderen?

«Wir stellen sogar Wilde ein.» «Was fur Wildel»

«Keria gehort zu einer Familie «Natrlich haben wir ein Radio!
von Wilden!» Wir sind doch keine Wilden!»

SAUVAGES SEITE 11
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Keria Mutang

Selai Along Sega
Selais Mutter Jeanne
Kerias und Selais Grossmutter Der Vorarbeiter
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Name des Tieres:

Foto oder Zeichnung:

Lebensraum:

Erndhrung:

Kérperliche Merkmale:

Verhalten:

Bedrohungen:
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DIE PENAN - DAS VOLK DES REGENWALDES AUF BORNEO

1) Der Lehrperson bespricht die folgenden Fragen mit den Schiilern und Schiilerinnen und notiert die
Antworten an der Tafel:
- Was haben wir im Film Uber die Penan erfahren?
- Wie leben sie und welche Kleidung tragen sie”? Was essen sie”?
- Wie kénnen sie im Regenwald Uber grosse Entfernungen ohne Mobiltelefon kommunizieren?
- Welche technischen Gegenstande aus der modernen Welt verwenden sie ebenfalls”?

2) Die Schiilerinnen und Schiiler betrachten die Fotos aus dem Alltag der Penan und versuchen,
den Bildern die entsprechenden Texte zuzuordnen (Blatt 6, S. 17).

1) Im Laufe ihres Abenteuers teilt Selai mit Keria das Wissen und den Glauben seines Volkes, der
Penan. Auch wenn er sich bei manchen Dinge nicht immer ganz sicher ist, ist dennoch spirbar,
dass er von seiner Familie viel iber das Leben im Wald gelernt hat. Die Klasse liest die folgenden
Zitate und diskutiert anschliessend:

- Welcher Glaube der Penan und welche Verbundenheit mit der Natur lassen sich in diesen Aussagen

erkennen?
«Wenn du einen bellenden Hirsch suchst. musst au nur den «Der Bar? Ach, der macht nichts. Ich werde thm sagen,
blauen Schmetterlingen folgen, und - hoppla - du triftst ihn dass er ein bisschen aus dem Weg gehen muss.»

Jedes Mal. »

ie Gottin mit den
«Tepun ist die Seele des Waldes. Die Tochter des Mondes und der Somne. D/f7 Go:/r;\ ;n;tr <\://V !
' = die Gestalt eines beliebigen Tieres annenmen.
tausend Gesichtern. Nachts kann sié die | e e
‘ ' e Kkeln leuchten. Wenn du ihrem Blick begegnest,
erkennen sie an ihren Augen, die im Dun | KiegEges -
vorbei. Du kannst ihr nicht mehr entkommen. Opa sagt, wenn dein Herz gltcklich ist, l&sst si

dich wieder gehen.»

«Man SO//ZTe nie Frdphte essen, die auf einem Stein liegen. Tepun legt sie dort hin
/zim L/j:S einen Streich zu spielen, Und Tepun wartet, versteckt im Wald., Wenn C/U, die
TUcht 1sst, hoppla, dann Schnappt sie dich und frisst dich bei lebendigem Leib, »

«lch bin Lakei Ket. Lakei ist der Mann und Ket ist der Koboldmaki. Ich bin der Koboldmaki-Mann! Ob\/voh/v er seﬁr k/e/ﬁ ist, kann
er mit seinen grossen Ohren alles héren, was im Wald passiert. Ket, mit seinen grossen Augen sieht er die Spinnen in der
Nacht. Und er kann 20 Meter weit springen, um sie zu fangen und bei lebendigem Leib zu fressen.»
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IHR KAMPF UM IHREN LEBENSRAUM

1) Die Lehrperson bespricht mit den Schiilerinnen und Schiilern, was sie im Film zu folgenden
Themen gelernt haben: Abholzung, Palmél, das indigene Volk der Penan und ihr Kampf.
Die Schiilerinnen und Schiiler tragen ihre Antworten in die Tabelle (Blatt 7, S. 18) ein und
erganzen sie durch Informationen, die sie bei einer Recherche gefunden haben.

2) Die Schiilerinnen und Schiiler sehen sich das Video Uber die Penan und die Zerstérung ihres
Lebensraums an, das vom Bruno Manser Fonds 2019 fiir eine Petition produziert wurde*.
Sie beantworten die folgenden Fragen:

- Warum ist der Regenwald so wichtig fur die Penan?

- Was ist neben der Abholzung eine weitere negative Auswirkung des Palmdlanbaus?
- Warum hélt die Regierug inr Versprechen gegentber den Penan nicht ?

- Wer profitiert am meisten von der Palmdlproduktion?

- FUr wen wird hauptsachlich Paimal produziert?

- Wie wehren sich die Penan gegen Unternenmen, die in inr Land eindringen?

G
o

DER LANDRAUB VO

Der Landraub von Mulu
https://www.youtube.com/watch?v=S79GJGBac

* Anmerkung: Der Film wurde fr den Schutz eines Gebiets gemacht, das fur Palmél hatte weichen sollen, und das direkt an den
Mulu-Nationalpark grenzt. Bruno Manser Fonds wollte damit auf den Missstand aufmerksam machen und die Lizenz der Firma fUr nichtig
erklaren lassen. Was auch gelang. Das Gebiet wurde nicht weiter abgeholzt.
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Die traditionellen Behau-
sungen der Penan im
Regenwald bestehen aus
provisorischen HUtten, die an
einem neuen Ort ohne gros-
sen Aufwand schnell wieder
aufgebaut werden kdnnen.

Die Penan tragen leichte
Lendenschurze fur die M&nner
(Chawat) und Rocke aus
Rinde oder Stoff fUr die Frauen
(Tapi). Sie lieben nattrlichen
Schmuck aus Perlen und
Samen.

Quellen

eAT-STARIKAT
P o] St Colcheanars i

Die Lebensweise der Penan
hat sich aufgrund ausserer
Einflisse seit Mitte des 20.
Jahrhunderts stark verandert.

Seit den 1980er Jahren
kémpfen die Penan gegen die
Abholzung des Regenwaldes.
Sie errichten zum Beispiel Bar-
rikaden auf den Holzfallerstras-
sen, um das Vorrtcken der
Holzkonzerne zu verhindem.

1 https://mariastenzel. photoshelter.com/Bild/I0000bx0Vy..2_IM
2 1 https://www.malaymail.com/news/malaysia/2013/11/18/watchdog-sends-guardians-to-east-malaysia-amid-deforestation-claims/564611
3 1 https://wwf.panda.org/wwf_news/?202077/Discovering-the-Real-Penan

4 https://fineartamerica.com/featured/portrait-of-penan-ethnic-of-bomeo-elena-riim.html
5-8 1 https://www.swissinfo.ch/eng/culture/borneo-tribe_documenting-the-last-of-the-penan-nomads/45258092
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KETAS KRWASAN TANAK.
PENAT MENDA RAMI (&

Heute sind die meisten
Penan keine Nomaden mehr,
sondem leben in Dorfern mit
festen Behausungen.

Die Jagd wird auch heute
noch mit den typischen Blas-
rohren und vergifteten Pfeilen
betrieben.
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Das Grundnahrungsmittel der
Penan ist Sago, ein Mehl, das
aus dem Mark einer Paime,
der Sagopalme, gewonnen
und in Form von Brei geges-
sen wird.

Die Penan verwenden Rattan,
die Fasern einer wilden
Palme, um Matten und Korbe
herzustellen, Sie tauschen sie
gegen Produkte eintauschen,
die sie im Wald nicht finden
kénnen (Topfe, Stoffe ...).
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Abholzung, Palmél, das indigene Volk der Penan und ihr Kampf :
Was weisst du dariiber?

Quellen

1 https://www.geo.de/natur/oekologie/3333-rtkl-lebensmittelproduktion-umweltzerstoerung-plantage-statt-regenwald
2 1 https://www.passeportsante.net/nuiles-vegetales-g152/Blatt.aspx?doc=huile-palme

3 https://bmf.ch/upload/Dokumente/Jahresberichte/Jahresbericht_2021.pdf
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BRUNO MANSER - EIN SCHWEIZER KAMPFT GEGEN DIE ABHOLZUNG DES REGENWALDES AUF
BORNEO

1) Claude Barras liess sich fir seinen Film «Sauvages» von einem Mann inspirieren, der sein Leben
dem Kampf flir die Rechte der Penan und gegen die Abholzung des Regenwaldes auf Borneo
gewidmet hat: Der Schweizer Bruno Manser. Die Schiilerinnen und Schiiler lesen im Plenum den
Text lGber Bruno Manser (Blatt 8, S. 20 - 21) und beantworten anschliessend in Gruppen die
folgenden Fragen:

- Wer war Bruno Manser”?
- Woflr setzte er sich ein und was waren seine Ziele?
- War seine Arbeit wichtig?
- Inwiefern, denkt ihr, hat Bruno Mansers Engagment eine Wirkung?
- Welche Figur im Film ist durch Bruno Manser inspiriert”?
- Welche Gemeinsamkeiten haben Bruno Manser und diese Figur in Bezug auf die nachfolgenden Aspekte?
- ihre kérperliche Erscheinung/Kleidung
- ihre Herkunft
- ihr Verhalten
- ihre Motivation

Quelle
Bruno Manser Fonds
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BRUNO MANSER

Bruno Manser war ein bekannter Schweizer Regenwaldschitzer und Menschenrechtsaktivist.
Von 1984 bis 1990 lebte er in Sarawak beim Volk der Penan, welches damals eines der letzten
nomadisch lebenden Urwaldvolker der Erde war. Konfrontiert mit der rasanten Zerstérung des

: Regenwaldes durch die Holzindustrie, half er den Penan, gegen das
Vordringen der Holzféller Widerstand zu leisten, und wurde zum inter-
nationalen Sprachrohr des bedrohten Urwaldvolkes. Seit seiner letzten
Reise nach Sarawak im Mai 2000 ist er verschollen.

Fasziniert von urspriinglichen Traditionen

Bruno Manser wurde am 25. August 1954 in Basel geboren. Nach
Abschluss des Gymnasiums arbeitete er mehrere Jahre auf verschie-
denen Schweizer Alpen, interessierte sich fUr traditionelles Handwerk,
Heilkunde und Hbhlenforschung. Beseelt vom Wunsch, ein Leben
ohne Geld zu fUhren, machte er sich als 30-Jahriger nach Borneo auf,
um im Regenwald «von einem Volk zu lemen, das noch nahe an sei-
nem Ursprung lebt».

Reise in den Dschungel

Manser reiste in den malaysischen Bundesstaat Sarawak, wo er zu
dem nomadisch im Urwald lebenden Volk der Penan vorstiess. Er ver-
brachte sechs Jahre (1984-1990) bei den Penan, lemte das Uberle-
ben im Dschungel und die Kultur seiner Gastgeberinnen und Gastge-
ber kennen. Doch Mansers neu entdecktes Paradies war in Gefahr: Zu
jener Zeit begannen lokale Holzfirmen, ricksichtslos in die Gebiete der
Penan einzudringen und die einzigartigen Urwélder Borneos abzuholzen. Die Lebensgrundlage der
Penan wurde zerstort: Die Abholzung reduzierte die Uberlebenswichtige Vegetation, verschmutzte
das Trinkwasser, vertrieb die Tiere und entweihte kulturelle Statten der Penan.

Engagement und Flucht

Bruno Manser machte die internationalen Medien auf die Situation aufmerksam und half den
Penan, sich mittels friedlicher Strassenblockaden gegen die Holzfirmen zu wehren. Damit zog er
den Zorn der malaysischen Behdrden auf sich: Nur knapp entging er 1986 einer Verhaftung. Nach
sechsjahrigem Aufenthalt im Dschungel kehrte er 1990 unerkannt in die Schweiz zurtick. Von hier
aus wollte er die Offentlichkeit Uber die Situation in Sarawak informieren.

Viel Engagement...

Nach seiner Rulckkehr aus dem Regenwald grindete Manser 1991 mit Hilfe von Freunden den
Bruno Manser Fonds, publizierte das Buch «Stimmen aus dem Regenwald» (1992) ), hielt zahl-
reiche Vortrage und sorgte mit spektakuldren Protestaktionen fur Aufsehen. Mit einem 60-tagigen
Hungerstreik vor dem schweizerischen Parlamentsgebaude in Berm wollte er 1993 einen Import-
stopp fur Tropenholz und die EinfUhrung einer Holz-Deklarationspflicht erreichen. Besonders wag-
halsig war 1999 der Flug mit einem motorisierten Hangegleiter auf die Residenz des Regierung-

Quelle
Bruno Manser Fonds
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schefs in Sarawaks Hauptstadt Kuching. Mansers Aktionen erlangten im In- und Ausland grosse
Aufmerksamkeit, und er erwarb sich den Ruf als charismatischen und glaubwUrdigen Kampfer fUr
die Erhaltung der tropischen Regenwalder und die Rechte der indigenen Volker.

...wenig messbare Erfolge

Dank Mansers Engagement gelangte in der Schweiz das Thema Tropenholz auf die politische
Agenda und seine Kampagnen lenkten die dffentliche Aufmerksamkeit auf die katastrophalen 6ko-
logischen und sozialen Folgen der Abholzung des Regenwaldes. In Sarawak blieben messbare
Erfolge aber weitgehend aus. Die Regierung hielt an
inrer kurzsichtigen und zerstérerischen Waldpolitik fest
mit der Folge, dass heute weniger als zehn Prozent der
Urwélder Sarawaks erhalten geblieben sind. Die Penan
und andere indigene Gruppen warten weiterhin auf die
Anerkennung von Landrechten Uber inre angestamme-
ten Waldgebiete.

Verschollen, aber nicht vergessen

Nach seiner Ruckkehr in die Schweiz reiste Manser re-
gelmassig zurtick zu den Penan in den Regenwald, ver-
folgte die Entwicklung des Holzschlags und versuchte,
Hilfe vor Ort zu leisten. Von seiner letzten Reise nach
Sarawak kehrte er jedoch nicht mehr zurtick. Seine Spuren verlieren sich am 25. Mai 2000 im
Urwald von Borneo; mehrere Suchaktionen blieben erfolglos. Am 10. Mérz 2005 wurde er offiziell
fUr verschollen erklart,

Quellen
1 (Bild) : Bruno Manser Fonds
2 (Text) : https://omf.ch/fr/le-bmf/bruno-mansers
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PALMOL UND SEINE AUSWIRKUNGEN AUF DEN REGENWALD

1) Die Schiilerinnen und Schiiler betrachten die Fotos und Filmbilder (Blatt 9, S. 24) und diskutieren
die folgenden Fragen:
- Was zeigen die Bilderpaare und welche Parallelen gibt es zwischen ihnen?
- Was ist mit den abgebildeten Landschaften passiert?
- Welche Auswikungen haben diese Eingriffe in die Natur fUr die Penan und die Tierwelt?

2) Die Kinder lesen gemeinsam folgende Informationen iber den Palmélanbau und seine Folgen
(Blatt 10, S. 25) oder schauen sich das unten aufgefiihrte Video an. Die Klasse bespricht danach,
warum die Probleme, die der Anbau von Palmoél verursacht, auch mit uns zu tun haben.

Clip und klar! - Warum ist Palmél problematisch?

Kindervideos | SRF Kids
https://www.youtube.com/watch?v=86RSrCsDi08

3) Die Schiilerinnen und Schiiler lesen den Informationstext tiber Palmél (Blatt 11, S. 26 - 27) und
I6sen das dazugehdrige Fragenblatt (Blatt 12, S. 28).

4) Die Lehrperson bespricht mit der Klasse, dass Palmél in sehr vielen Produkten enthalten ist, die
sicher jede/r schon einmal verwendet hat (eine Auswahl ist unten aufgefiihrt). Die Schiilerinnen
und Schiiler untersuchen Produkte im Supermarkt. Sie schauen, ob sie Palmél enthalten und
suchen gegebenenfalls nach Alternativen. Sie stellen ihre Ergebnisse in der Klasse vor. -

Die Klasse teilt sich in maglichst gleich grosse Gruppen pro Produktkategorie ein:

e Getreide und Snacks e Kosmetikprodukte
® Reinigungsprodukte ¢ Brotaufstriche und Marmeladen
e Kekse und Kuchen e Schokolade und SUssigkeiten
- Die Schulerinnen und Schiler nehmen das Arbeitsblatt mit den wichtigsten Informationen mit (Blatt 13,
S. 29).

- Die Schilerinnen und Schuler tauschen ihre Erfahrungen aus: War es einfach, Ersatzprodukte ohne Palmal
zu finden? Wrden sie diese Ersatzprodukte weiterempfehlen? Werden sie in Zukunft diese paimolfreien
Produkte verwenden? Wlrden sie weiterhin darauf achten, paimdlfreie Produkte zu kaufen? Warum oder
warum nicht?

Dove - H
. 5nutellaf
5 L

g 8]
Quellen
1 https://www.windelshop.ch/products/handspulmittel-fairy-original-xxl-flasche-800ml 4 : hitps://www.officeworld.ch/de/pringles-chips-original-40-g-12-stueck-191486
2 https://merkandi.de/products 5 : https://de.m.wikipedia.org/wiki/Datei:Oreo-Two-Cookies.jog
3 https://www.nutella.com/il/en/products/nutella 6 : https://world.openfoodfacts.org/product/8710908960864/knorr-douceur-8-legumes-11-8x
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NACHHALTIGES PALMOL - GIBT ES DAS?

Der Verzicht auf Palmdl ist eine Mdglichkeit, den Regenwald, die indigenen Volker und das Klima zu schitzen.
Aber ist es nicht auch mdglich, Paimdél ohne diese negativen Auswirkungen zu produzieren? Um die schad-
liche Produktion von Palmdl zu bekéampfen, grindete der WWIF 2004 den Roundtable on Sustainable Paim Ol
(RSPO). Rund 20% des Paimodls ist mittlerweile nach diesen Richtlinien zertifiziert.

Einige Umweltorganisationen wie Greenpeace und PanEco kritisieren, dass die Kriterien fUr den nachhaltigen
Anbau von Palmél von den RSPO-Mitgliedern bis heute nicht konsequent umgesetzt wurden und bezeichnen
das Siegel als «Greenwashing*».

e ™
oTAINg, ™
c,\) 6"(&

<
z
-
=
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A

CERTIFIED

* Greenwashing: Unter dem Begrriff Greenwashing (Deutsch «Grinwaschen» oder «Griinfarben») versteht man Verhaltensweisen oder
Aktivitaten, die den Eindruck erwecken, dass eine Firma sich mehr fur Umweltschutz engagiert als es tatsachlich der Fall ist.

1) Die Schiilerinnen und Schiiler besprechen in Gruppen, wie und wo Palmél umweltfreundlich
angebaut werden kénnte und die einheimische Bevdlkerung keine Nachteile davon hatte.
Sie tragen ihre Ideen im Plenum zusammen und vergleichen sie mit den Informationen im
Text (Blatt 14, S. 30).

2) Die Schiilerinnen und Schiiler suchen in Gruppen nach Berichten oder Artikeln, die den RSPO
kritisieren, und notieren die wichtigsten Vorwiirfe. Sie tragen die Informationen im Plenum
zusammen. Bei Bedarf sind weitere Informationen tiber den folgenden Link verfigbar:

Faktenblatt RSPO
https://www.brunomanser.ch/upload/berichte/2018 02 23 rspo_faktenblatt.pdf

Quellen
1 (Text) : https://www.goclimate.de/glossar/greenwashing/
2 (Bild) : https://rspo.org/de/als-Organisation/unser-Markenzeichen/
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Bilder aus Indonesien und dem Film

Quellen
1 -2 Bruno Manser Fonds
31 © Stiftung PanEco
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Der Anbau von Palmdél und seine Folgen

Palmél wird fUr viele Lebensmittel, wie zum Beispiel Margarine, Frittierfett, Schokolade, TiefkUhlpiz-
za, aber auch fur Waschmittel und Kosmetikprodukte verwendet.

Es ist so beliebt, weil es keinen Eigengeschmack hat
und lange haltbar ist.

Mit Olpalmen kénnen viel grossere Mengen Ol gewon-
nen werden, als mit anderen Pflanzen (wie Sonnenblu-
men oder Raps), die bei uns wachsen und Ol lisfern.

Der Regenwald ist ein idealer Standort fUr Palmdlplan-
tagen, well diese Pflanze in feuchten Gebieten und auf
nahrstoffreichen Boden gedeiht.

Fur den Anbau von Olpalmen wird der Regenwald gerodet. Dadurch verlieren zahlreiche, bereits
vom Aussterben bedrohte Tier- und Pflanzenarten wie Orang-Utans, Sumatra-Tiger und Borneo-
Nashomer ihren Lebensraum.

Die dort lebenden Menschen wie die r
Penan werden vertrieben und haben

keine Lebensgrundlage mehr, da sie im

und vom Regenwald leben.

Quellen

1 (Bild) : © Stiftung PanEco

2 (Bild) : WWF

3 (Text) . https://www.youtube.com/watch?v=SF7MtyybgDA
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Informationstext

Die Olplame und ihr Nutzen

Die Olpalme st eine tropische, mehrjahrige Pflanze, die urspringlich aus den Regenwaldern in
Westafrika stammt. Heute ist sie in allen tropischen Regionen der Erde zu finden. Die Olpalme ist
sehr warmeliebend und gedeiht am besten bei Temperaturen zwischen 24 und 28 Grad Celsius.
Ausserdem bendtigt sie einen hohen Niederschlag von mindestens 100 Milimetern pro Monat
und eine Luftfeuchtigkeit zwischen 50 und 70 %. Daher ist der Regenwald ein idealer Standort fur
Palmdlplantagen. Lange Zeit wurde sie lediglich als Zierpalme genutzt, bevor ab 1900 der Anbau
von Grossplantagen fur die Olgewinnung begann.

1 Die Olpame hat von allen Ol-liefernden Pflanzen die
meisten Vorteile: Zum einen hat sie pro Anbauflache
den hochsten Ol-Ertrag. Zum anderen ist Palmél auf-
grund seiner Eigenschaften sehr vielfaltig einsetzbar: Es
ist geschmacksneutral, hitzebestandig und lange halt-
bar — also ein idealer Rohstoff fUr die unterschiedlichs-
ten Produkte. Vor allem aber ist die Paimdproduktion
: sehr billig: In den Landem, in denen Paimdl produziert
wird, sind die Léhne der Landarbeiter sehr tief und alles, was zur Herstellung bendtigt (Land, Ge-
paude, Maschinen, Material etc.) ist auch sehr kostenglnstig.

Bis heute wird Palmél hauptséchlich von der Lebensmittel- und Kosmetikindustrie abgenommen,
wo es ein wichtiger Grundstoff fur Margarine, Frittierfett, Schokolade, Tiefkihlpizza, Waschmittel
und Kosmetikprodukte ist. Aber auch fUr Biodiesel und in l\/ledkamenten wird es verwendet. Im
Supermarkt enthalt heute fast jedes zweite angebotene o
Produkt das bilige OI. Mit (ber 80% des Marktes ist
die Lebensmittelindustrie der grosste Verbraucher von
Palmal.

Seit den 1980er-Jahren werden Olpalmen hauptsach-
lich in Indonesien und Malaysia industriell auf riesigen
Flachen angebaut. Die Anbauflache fur Olpalmen in In-
donesien ist in den letzten 20 Jahren regelrecht explo-
diert und um das Siebenfache grésser geworden. In Malaysia, dem zweitgrossten Palmadl-Produ-
zenten der Welt, haben sich die Paimolplantagen in den vergangenen 20 Jahren fast verdoppelt.

Die Auswirkungen der Palmélproduktion

Wird fUr gigantische Paimolplantagen Regenwald gerodet, leidet die Artenvielfalt. Zahlreiche be-
reits vom Ausstertben bedrohte Tier- und Pflanzenarten wie Orang-Utans, Sumatra-Tiger und Bor-

Quellen
1 (Bild) : WWF
2 (Bild) : © Stiftung PanEco
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neo-Nashbdrmer, welche es inzwischen nur noch auf Borneo und Sumatra in freier Wildbahn gibt,
sind besonders von der Ausbreitung der Plantagen betroffen. Orang-Utans brauchen zum Leben
grosse, zusammenhangende Waldflachen. Jedes Jahr, so schétzt man, sterben bis zu 2000
dieser Affen, well inr Lebensraum zerstort ist.

Die wenigsten Arten kdnnen auch auf Paimdlplantagen Uberleben: Nur 23 % der Wirbeltierarten,
also Saugetiere, Vogel, Reptilien, Amphibien und Fische, und 31 % der wirbellosen Tierarten, die
im Wald leben, finden auch auf Pamdlplantagen Schutz und Nahrung. Zudem werden oftmals
unliebsame Pflanzen mit Unkrautvertilger beseitigt, der vielen Tieren schadet.

Die Rodung setzt extrem viel Kohlenstoff frei, der als Kohlendioxid (CO2) die Erdatmosphére sché-
digt. Die am Boden liegende Vegetation wird mit Bulldozern zusammengeschoben und oft auch
abgefackelt (Brandrodung). Ausserdem steht in Indonesien sehr viel Wald auf Torfmooren, die
besonders viel CO2 speichern. Durch ihre Zerstbrung und das Roden des Regenwalds wird das
gespeicherte CO2 freigesetzt und verstarkt den Klimawandel.

Die Eigentums- und Nutzungsrechte fUr viele Landflachen, die der malaysische und indonesische
Staat fur die Anlage von Plantagen freigibt, sind ungeklart. Das traditionelle Gewohnheitsrecht der
lokalen, zum Grossteil indigenen Bevolkerung wird vom Staat nicht anerkannt. Haufig kommt es
daher zu Konflikten und zu Vertreibungen der ansassigen Landbevdlkerung. Auch wenn durch die
Plantagen Arbeitsplatze geschaffen werden und die einheimischen Menschen dort ein Einkom-
men finden, sind viele dieser Arbeitsplatze nur saisonal und die Lohne so gering, dass die Familien
nicht Uber das ganze Jahr abgesichert sind.

Zudem sind die Arbeitsbedingungen auf den Plantagen gefahrlich: Korperlich schwere Arbeit und
hoher Einsatz von Pflanzenschutzmitteln, die fUr den Menschen giftig sind, verursachen ohne
Schutzkleidung Verletzungen und Krankheiten.

Quellen

(Texte)

https://www.pronatura.ch/de/oelpalmen-und-palmoel
https://www.faszination-regenwald.de/info-center/zerstoerung/palmoel/
https://www.abenteuer-regenwald.de/bedrohungen/palmoel
https://www.regenwald-schuetzen.org/regenwaldschutz-im-alltag/verbrauchertipps-im-alitag/palmoel
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Fragenblatt zum Text

Sind die folgenden Aussagen richtig oder falsch?
1. Palmél ist das weltweit am haufigsten genutzte Pflanzendl. Mit 3,4 Tonnen Ol pro Hektar liefert die
Olpalme den héchsten Ertrag aller Olpflanzen.

richtig falsch

2. Die weltweite Anbauflache von Olpalmen hat sich in den letzten 30 Jahren verfiinffacht.

richtig falsch

3. Die Olpalme ist eine einheimische Pflanze Malaysias und Indonesiens.

richtig falsch

4. Indonesien und Malaysia produzierten 2018 rund 84 % der weltweiten Palmélmenge.

richtig falsch

5. Die Pflanzenschutzmittel, die auf den Plantagen eingesetzt werden, schaden nur dem Unkraut.

richtig falsch

6. Raps- und Sonnenblumendl, das in der Schweiz hergestellt wird, ist billiger als Palmél.

richtig falsch

7. Von der Palmélproduktion profitiert die einheimische Bevdlkerung am meisten, weil sie dadurch
gut bezahlte Arbeit findet.

richtig falsch
8. Bei der Herstellung einer Tonne rohen Palméls wird so viel Kohlenstoffdioxid produziert, wie bei
der Verbrennung von 370 Litern Benzin.

richtig falsch
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Palmoél: Recherche und Prasentation

¢ Gehe in den Supermarkt. Suche nach mindestens zwei Produkten aus deiner Kategorie,

die du normalerweise kaufst oder zu Hause verwendest.

Getreide und Reinigungs- Brotaufstriche und Schokolade und
Snacks produkte g gl iU NeSmEpREliE Marmeladen SUssigkeiten

¢ Finde heraus, ob diese Produkte Palmdl enthalten. Schau dir die Etiketten genau an*:

Oftmals ist bei Angabe der Inhaltsstoffe eines Produkts nicht immer klar, ob darin Paimal enthalten
ist, da es sehr unterschiedlich bezeichnet wird. Die folgenden Beschreibungen kennzeichnen
Produkte, die Palmdl enthalten:

— Pamal — Palmate

— Palmkernol — Palm Kemelate

— Palmfett — Palm Sterine

— Pflanzliche Fette (Paim, ...) — Sodium Palmate

— Pflanzliche Ole (Paim, ...) — Sodium Palm Kernelate

— Pflanzendl (Palm) — Hydrated Paim Glycerides

— Pflanzenfett (Palm) — Hydrated Paim (Kernel) Glycerides

— Palm Kermel Ol — Hydrogenated Palm Glycerides

— Palm Kemel Amid MEA — Hydrogenated Palm (Kemel) Glycerides
— Palm Olein — Elaeis Guineensis

In Haushaltsmitteln und Kosmetika gibt es eine Vielzahl von weiteren Bezeichnungen. Sofern eine
der folgenden Vorsilben in der Inhaltsliste eines Produktes zu finden ist, enthalt das Produkt mit
hoher Wahrscheinlichkeit Paimal:

«capr- », «stear-,» «laur-», «myrist-»

Wenn sie Palmoél enthalten, suche ein &hnliches Produkt, das kein Palmaol enthalt.

Mache Fotos von den Produkten oder notiere dir den Namen und die Herstellerfirma.

Probiere das Produkt aus. Gibt es Unterschiede in der Qualitat oder im Preis im Vergleich
zu dem Produkt, das du sonst gekauft hattest? Schreibe deine Beobachtungen auf.

Stelle die Produkte, die du ohne Palmdl gefunden hast, der Klasse vor und sage, ob sie
deiner Meinung nach gleichwertig mit Produkten sind, die Palmél enthalten.

* Wenn du ein Smartphone hast, kannst du dir die Suche erleichtern, indem du die CodeCheck-App
herunterladst. Sie hilft dir, die Inhaltsstoffe eines Produkts anhand des Strichcodes zu Uberprufen.

https://ethz.ch/content/dam/ethz/special-interest/usys/ias/sustainable-agroecosystems/Spielgeld/Rollenkarten/Steuerblaetter/Spieldurchfuehrung/Vor-undNachbearbeitung/Kennzeichnung_Palm%C3%B6I. pdf
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Informationsblatt: Der RSPO

Um der schadlichen Paimdlproduktion entgegenzuwirken, hat der WWF 2004 den Roundtable
on Sustainable Paim Oil (RSPO) ins Leben gerufen. Die Mitglieder sind auf verschiedene \Weise
mit Palmdlproduktion verbunden oder von ihr betroffen: Paimdl-Produzent:innen, Kleinbauer;innen,
Handler:innen, KonsumgUterhersteller:innen, Banken sowie Nichtregierungsorganisationen wie
der WWF. Rund 20% des Palimols ist mittlerweile nach diesen Richtlinien zertifiziert.
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Ziel des Runden Tisches ist es, mbglichst viele Parteien zur Einhaltung gewisser Standards zu
bewegen, damit die Produktion von Paimdl fUr Natur und Menschen nachhaltiger wird und die
Umwelt und das Klima geschutzt werden.

Der RSPO legte die grundlegenden Prinzipien fest und entwickelte folgende Kriterien, welche dem
zertifizierten Palmolanbau zugrunde liegen soll:

- Verbot der Abholzung von Wéldern fur den Palmblanbau.

- Erschliessungsverbot auf Torfotden

- Verbot von Brandrodungen in und um Plantagen.

- Allgemeines Verbot fur den Einsatz hochgefahrlicher Pflanzenschutzmittel
- Verscharfte RUckverfolgbarkeit innerhalb der Lieferketten von Paimal.

- Detalllierte Nachweise um sicherzustellen, dass die Rechte der lokalen Gemeinschaften
gebUhrend berltcksichtigt sind.

- Bessere Einhaltung der Arbeitsrechte, beispielsweise angemessene Lohne,
Arbeitsplatzsicherheit, keine Kinder- und Zwangsarbeit, kein Menschenhandel.

- Starkere Einbindung von Kleinbauern

Quellen

1 (Texte) :
https://Awww.wwf.de/themen-projekte/landwirtschaft/produkte-aus-der-landwirtschaft/runde-tische/runder-tisch-palmoel
https://palmoelnetzwerk.ch/wp-content/uploads/2021/03/faktenblatt-standards-rspo-importe-marz-2021. pdf

2 (Bild) : https://rspo.org/de/als-Organisation/unser-Markenzeichen/
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DER ORANG-UTAN

WER IST DIESES TIER?

1) Die Schiilerinnen und Schiiler lesen den Text (iber den Orang-Utan und fiillen den Steckbrief
aus. (Blatt 15, S. 33).

2) Orang-Utans sind uns in ihrem Aussehen, ihrer Intelligenz und ihrem Sozialverhalten sehr &hnlich.
Sie teilen etwa 97% ihrer DNA mit den Menschen. Die Schiilerinnen und Schiiler betrachten die
Fotos von Orang-Utans und Menschen (Blatt 16, S. 34). Jedes Foto eines Orang-Utans entspricht
einem Foto eines Menschen, der ihm &hnlich sieht:

- Die Schullerinnen und Schiller achten genau auf Ahnlichkeiten im Gesichtsausdruck, in den Augen und
anderen Merkmalen und versuchen herauszufinden, welche Bilder von Menschen und Orang-Utans
zusammenpassen.

- Sie schreiben die Nummer des Orang-Utan-Bildes neben die Nummer des entsprechenden
Menschenbildes oder spielen Memory mit den ausgeschnittenen Karten.

3) Die Schiilerinnen und Schiiler lesen den Artikel Giber die Sprache der Orang-Utans (Blatt 17, S. 35).
und beantworten die folgenden Fragen:
- Wie viele Orang-Utans wurden von den Wissenschattlerinnen und Wissenschaftiern beobachtet?
- Wie viele typische Laute und Gesten konnten die Forschenden identifizieren?
- Welchen Zwecken dienen diese Laute und Gesten hauptsachlich?
- Was ist ein «kiss squeak»?
- Welche Koérperteile werden bevorzugt zur Kommunikation eingesetzt?
- Wie unterscheidet sich die Kommmunikation von jungen Orang-Utans von jener der Erwachsenen?
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1) Die Lehrperson bespricht mit den Schiilerinnen und Schiilern, warum die Orang-Utans vom
Aussterben bedroht sind. Sie erklart, dass es verschiedene Organisationen gibt, die sich fiir den
Schutz der Orang-Utans einsetzen. Entsprechende Informationen finden sich im folgenden Text:

BEDROHUNGEN FUR DEN ORANG-UTAN

Der Lebensraum der Orang-Utans wird zunehmend flr den Anbau von Palmélplantagen und auch durch
den Abbau von Bodenschétzen wie Kohle und Gold oder durch die Gewinnung von wertvollen Tropen-
holzer abgeholzt und zerstlckelt. Oft reicht das verbleibende Stlick Regenwald nicht mehr aus, um zu
Uberleben. Hungrige Tiere, die in der Nahe von Plantagen und Garten unterwegs sind, suchen dort gerne
Nahrung. Oft kommt es dabei zu Konflikten mit Menschen. Nicht selten eskalieren diese Konflikte in Ge-
walt und fUhren zur Tétung oder illegalem Wildtierhandel. Orang-Utans pflanzen sich nur langsam fort, die
Jungtiere sind lange von ihren MUttern abhangig und werden spéat geschlechtsreif — dadurch kdnnen die
Tiere Verluste nur schwer ausgleichen.

DAS ORANG-UTAN-SCHUTZPROGRAMM DER SCHWEIZER STIFTUNG PANECO

PanEco ist eine gemeinnUtzige Stiftung mit Sitz in Berg am Irchel, Schweiz. Ihre Arbeit konzentriert sich auf
die Bereiche Natur- und Artenschutz sowie Umweltbildung in der Schweiz und in Indonesien. PanEco be-
treibt in der Schweiz die Greifvogelstation Berg am Irchel sowie das Naturzentrum Thurauen in Flaach und
setzt mit Partnerorganisationen verschiedene Programme zum Schutz der Regenwalder und Orang-Utans
in Indonesien um. Seit bald 30 Jahren engagieren sie sich gemeinsam mit inrer Schwesterstiftung YEL fur
die Erhaltung und den Schutz der letzten Sumatra-Orang-Utan-Populationen und ihres Lebensraums, den
tropischen Regenwald.

Kontakt:

P a n E CO info@paneco.ch

+41 52 354 32 32
WWW.paneco.ch

2) Die Schiilerinnen und Schiiler lesen den Text (iber das Schutzprogramm fiir Sumatra-Orang-Utans
(Blatt 18, S. 36 - 37) und kreuzen die richtigen Antworten auf dem Frageblatt zum Text an
(Blatt 19, S. 38).

Quellen
1 (Text): https://Awww.wwi.ch/de/tierarten/orang-utan-der-waldmensch
2 (Text): Stiftung PanEco
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Steckbrief

DER ORANG-UTAN

Im Film kiimmern sich Keria und ihr Vater um Oshi, nachdem dessen Mutter getétet

wurde. Tatsachlich haben Orang-Utans im Regenwald kein einfaches Leben und
sind verschiedenen Gefahren ausgesetzt. Lerne dieses faszinierende Tier ein
wenig ndher kennen.

Der Orang-Utan ist eine Menschenaffenart, die auf den Inseln Borneo und Sumatra lebt.
Sein Lebensraum ist der tropische Regenwald. Er verbringt die meiste Zeit in den Baumen
auf der Suche nach Nahrung.

Man erkennt den Orang-Utan an seinem rétlichen, zotteligen Fell und seinen langen Armen.
Diese kdnnen eine Spannweite von bis zu 2 Metern haben.

Erist zwischen 1,10 und 1,40 m gross und wiegt zwischen 40 und 90 kg. Er isst hauptsachlich
Frichte, aber manchmal auch Pflanzen (Blatter, Lianen...) oder Insekten.

Der Orang-Utan ist ein S&ugetier. Die Weibchen bekommen etwa alle acht Jahre ein Junges.
Orang-Utans waren frlher in ganz Stidostasien beheimatet, heute leben sie nur noch auf den
Inseln Borneo und Sumatra. Ihr Lebensraum ist durch Abholzung und den Klimawandel bedroht.
Sie werden als «vom Aussterben bedroht » eingestuft und konnten in den nachsten Jahrzehnten
verschwinden.

Lebensraum: Gewicht:
Region: Ernédhrung:
Grosse: Fortpflanzung:

Quelle
https://www.wwi.de/spenden-helfen/fuer-ein-projekt-spenden/orang-utans
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Quelle
© Stiftung PanEco
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IN INDONESIEN VERSUCHEN FORSCHENDE, DIE
SPRACHE DER ORANG-UTANS ZU VERSTEHEN

Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler der Universitdt Exeter untersuchten die Sprache von sechzehn Orang-Utans im
Reservat von Sabangau auf der Insel Borneo, Indonesien. Insbesondere gelang es ihnen, elf Laute und 21 typische Gesten
zu identifizieren, die es diesen Tieren erméglicht, miteinander zu kommunizieren.

Juliette de Guyenro | 11.12.2019

Das «Kiss Squeak», das «Stamping » oder auch das «Gor-
kump... all diese Laute und Gesten haben Forschende der
Universitdt Exeter in der Sprache der wilden Orang-Utans
identifiziert. Zwei Jahre lang nahmen sie {iber 600 Stunden
Videomaterial von sechzehn Orang-Utans (sieben Mutter-
Kind-Duos und ein Geschwisterpaar) aus dem Sabangau-
Wald auf der indonesischen Insel Borneo auf. Insgesamt
wurden von den Wissenschaftlern elf Lautkategorien und
21 typische Gesten aufgelistet. Ahnliche Untersuchungen
waren zwar bereits in Zoos durchgefiihrt worden, jedoch
nicht an Orang-Utans in freier Wildbahn.

Besonders reaktionsschnelle Affen

Der Kuss, oder «Kiss Squeak», entspricht einem Kussge-
riausch, das beim Einatmen entsteht. Wenn dieses Gerdusch
mit dem «Grumphy, einem tiefen, ein bis zwei Sekunden
dauernden Gerdusch, verbunden wird, handelt es sich um
ein «Gorkumy». Gesten bestehen hauptséchlich aus visu-
ellen Zeichen, wie z. B. das Vorschieben der Unterlippe
oder das Schiitteln eines Gegenstandes. Die meisten die-
ser Gesten dienen acht Zwecken, wie die Wissenschaftle-
rinnen und Wissenschaftler feststellten: einen Gegenstand
zu erwerben, einen anderen Orang-Utan um Erlaubnis zu
bitten, auf ihn zu klettern und umgekehrt, sich gegenseitig
zu schubsen oder darum zu bitten, eine Aktivitit zu dndern
oder zu beenden.

Im Laufe der zweijdhrigen Studie stellten die Forschen-
den insgesamt 1°299 Kommunikationszeichen fest, dar-
unter 854 Laute und 441 Gesten. Die Ergebnisse zeigten,
dass diese Menschenaffen besonders empféanglich fiir jede

Quelle
(Text, aus dem Franzosischen Ubersetzt)

Art von Austausch sind: In 90% der Fille reagierten die
angesprochenen Orang-Utans bereits vor dem Ende des
Kommunikationszeichens oder innerhalb einer Sekunde
danach. Die Forschenden konnten auch die Kommunika-
tionsvorlieben dieser Affen untersuchen. Sie wiirden ihre
Hénde bevorzugen, um anderen Orang-Utans zuzuwinken,
aber dennoch ihre Fiisse 0fter benutzen, als beispielsweise
Schimpansen.

Unterschiedliche Kommunikation nach Alter

Die Forschenden aus Exeter stellten auch fest, dass junge
und erwachsene Affen auf unterschiedliche Weise kom-
munizieren. Jungtiere neigten eher zu sichtbaren Gebér-
den, die jedoch keine korperliche Interaktion zwischen den
Gesprachspartnern beinhalteten, wahrend Erwachsene eher
Beriihrungen einsetzten, um die Aufmerksamkeit eines
anderen Orang-Utans zu erregen, vor allem, wenn dieser
die ersten Kommunikationszeichen ignorierte. Schliesslich
wiirden Stimmzeichen wie «Grumph» zunehmen, wenn der
anvisierte Orang-Utan ausserhalb der Reichweite des Kom-
munikationswilligen ist.

Vor dieser Studie war das Wissen iiber die Sprache von
Orang-Utans noch sehr begrenzt, da diese Art im Vergleich
zu anderen Arten von grossen Affen sehr einzelgéngerisch
ist.

https://www.geo.fr/animaux/en-indonesie-des-chercheurs-tentent-de-comprendre-le-langage-des-orang-outans- 199014
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Das Sumatran Orangutan Conservation Programme (SOCP)

VIER FAKTOREN DES SCHUTZES

Das Sumatran Orangutan Conservation Programme (SOCRP) ist eine gemeinschaftliche Initiative, in der
sich unter anderem die Schweizer Organisation PanEco engagiert. Ziel ist es, die stark vom Ausster-
ben bedrohten Orang-Utans zu schitzen. Um den Schutz der Orang-Utans zu gewéhrleisten, stutzt
sich das SOCP bei ihrer Arbeit auf vier Elermente, die im folgenden Text erléutert werden.

1. Aufnahme & Umsiedlung

Orang-Utans sind in Indonesien durch das Gesetz geschuitzt. Es ist verboten, Orang-Utans zu fan-
gen, zu toten S|e als Haustier zu halten oder mit ihnen Handel zu betreiben. Da die Gesetze jedoch
\ % mangelhaft durchgesetzt werden und es durch den zunehmenden Verlust
ihres Lebensraums oft zu Mensch-Wildtier-Konflikten kommt, werden viele
Orang-Utans getdtet oder landen im Wildtierhandel.

Das Team des Orang-Utan-Schutzprogramms SOCP arbeitet eng mit in-
donesischen Naturschutzpartnern und lokalen Behdrden zusammen, um
gefangen gehaltene Tiere zu befreien und in die Auffang- und Pllegestation
zu bringen.

Die Orang-Utans kommen nach der Beschlagnahmung oft verangstigt
und in einem sehr schlechten gesundheitlichen Zustand in die Obhut des
SOCP. Doch nicht nur die Konfiszierung von illegal gehaltenen oder ge-

handelten Orang-Utans gehdrt zu dem Aufgabengebiet des SOCP, sondern auch die Umsiedlung von
freilebenden Orang-Utans. Durch die fortschreitende Zerstérung reicht der Lebensraum vieler Orang-

Utans nicht mehr aus, um zu Uberleben. Die hungernden Tiere weichen dann in Plantagen oder in
Garten aus, wo es zu Konflikten mit Menschen kommt. Und oft werden Orang-Utans auch, umzingelt
von Plantagen oder Siedlungen, in kleinen WaldstUlicken isoliert. Solche Tiere werden geborgen und in
einem geschlitzten Stlick Regenwald wieder freigelassen.

2. Pflege & Aufzucht

Orang-Utans, die gerettet, befreit oder konfisziert wurden, werden in die Auffang- und Pflegestation des
SOCP gebracht Nach der Ankunft verbringen alle Orang-Utans drei Monate in Quarantane-Gehegen.
Dort kdnnen die oft traumatisierten Tiere zur Ruhe kommen. Sie werden
dabei sorgfaltig Uberwacht und, wenn notwendig, medizinisch behandelt.
Ist der Orang-Utan in einer stabilen gesundheitlichen Verfassung, wird er in
einem Sozialisierungsgehege in eine Orang-Utan-Gruppe integriert.

Die Infrastruktur der Station umfasst fUr jeden Orang-Utan das Richtige:
Ein Baby-Haus fur die Jungtiere mit enger Betreuung, eine medizinische
Klinik, mehrere Sozialisierungsgehege, zwei Klettergarten fur die Regen-
waldschule, Einzelgehege fur die Quarantdne und stabile, grosse Gehege
fur mannliche, ausgewachsene Orang-Utans. Zwischen 50 und 70 Tieren
leben normalerweise in der Station. Je nach Zustand und Alter bei der Auf-

Quellen
1 (Bild): © Stiftung PanEco
2 (Bild): © Stiftung PanEco | Alain Schroeder
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nahme, verbringt das Tier zwischen vier Monaten und sechs Jahre in der Auffang- und Pflegestation.
Die meisten Orang-Utans sind noch sehr klein, wenn sie in die Station gebracht werden — der JUngste
war gerademal zwei Wochen alt. Deshalb legt das SOCP-Team Wert darauf, dass die Orang-Utans
lernen, Nester zu bauen, Futter zu suchen und zu Klettemn, so dass eine spéatere Wiederauswilderung
s0 erfolgreich wie méglich verlauft. Denn das Ziel fur die hier aufgenommenen Tiere ist es, dass sie so
pald wie moglich wieder im Regenwald frei leben k&nnen.

3. Auswilderung

Sobald die Orang-Utans mindestens funfjahrig sind und Nester bauen, Futter suchen sowie gut klet-
tern ké&nnen, werden sie von der Auffang- und Pllegestation in eine der beiden Auswilderungsstationen
gebracht. Wahrend der Reise werden die Orang-Utans von vertrauten Pflegepersonen begleitet. Zu-
dem reisen sie oftmals mit anderen Orang-Utans in der Gruppe. Beides
minimiert den Stress und hilft ihnen, sich in ihrer neuen Umgebung rasch
einzufinden.

In der Auswilderungsstation angekommen, werden die Orang-Utans zu-
erst in Auswilderungsgehegen in einem abgegrenzten Waldstlick unterge-
bracht, wo sie gut Uberwacht werden konnen. Dort gewdhnen sie sich an
das lokale Futterangebot und mussen unter Beweis stellen, dass sie dem
Leben als wilde Orang-Utans gewachsen sind. Ist dies gewahrleistet, wer-
den sie schliesslich definitiv freigelassen. Die Mitarbeitenden des SOCP
beobachten inre Schutzlinge weiterhin taglich und stellen damit nicht nur
sicher, dass es den Tieren gut geht, sondern sammeln auch wichtige Daten fUr Forschungszwecke.

4. Forschung und Uberwachung

Forschung ist die Grundlage wirkungsvoller Arbeit zum Schutz der Orang-Utans und ihres Lebens-
raums, dem tropischen Regenwald. Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler erheben und analy-
sieren seit den 1970er-Jahren auf Sumatra empirische Daten zur Okologie, zum Verhalten und zum
Lebensraum der Orang-Utans. Das SOCP betreibt vier Forschungsstationen, die alle in verschiedenen,
fur Orang-Utans typischen Lebensraumen liegen: Tiefland-, Hochland-, Torfsumpf und Sekundarre-
genwald. Dank den Erkenntnissen aus dieser Forschungstatigkeit kbnnen
die Schutzmassnahmen gezielt ausgerichtet werden. Das Forschungs-
team des SOCP ist damit an verschiedenen Studien im Bereich Biodiver-
sitat und Orang-Utans beteiligt und publiziert regelmassig in renommierten
Fachzeitschriften. Im Auftrag des IUCN (Intemational Union for Conser-
vation of Nature), einem internationalen Netzwerk fUr Artenschutz, erhob
das SOCP zum Beispiel im Jahr 2020 und 2021 die neusten Bestandes-
zahlen der Sumatra-Orang-Utans. Zudem ist es dem SOCP zusammen
mit anderen Wissenschaftlerinnen und Wissenschatftlern gelungen, 2017
die Orang-Utans im Batang Toru-Okosystem als eigene Art zu definieren.

Quellen

1 (Text): PanEco PAN_SOCP-150x210mm_ANSICHT.pdf
2 (Bild): © Stiftung PanEco | Alain Schroeder

3 (Bild): © Stiftung PanEco | Maxime Aliaga
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Frageblatt zum Text

1. Warum sind Orang-Utans in Indonesien gesetzlich
geschiitzt?
Weill sie fur Menschen gefahrlich sind.
Well sie eine gefahrdete Art sind.
Weill sie seltene Pflanzen essen.

2. Was macht das Orang-Utan-Schutzprogramm
(SOCP)?
Es fangt Orang-Utans ein, um sie in Z00s
unterzubringen.
Es befreit gefangene Orang-Utans und bringt sie in ein
Rettungs- und Pflegezentrum.
Es verkauft Orang-Utans als Haustiere.

3. Warum kommen die Orang-Utans oft in schlechtem
Zustand in der Rettungsstation an?
Weill sie nicht genug fressen.
Weill sie oft misshandelt oder illegal gefangen werden.
Weil sie Menschen nicht mbgen.

4. Was tut das SOCP, um wilden Orang-Utans zu helfen,
die aufgrund der Zerstérung ihres Lebensraums
vertrieben wurden?

Er bringt sie in Zoos.

Er l&sst sie in einem geschitzten Gebiet im
Regenwald frei.

Er behalt sie als Haustiere.

5. Wie lange verbringen die Orang-Utans nach ihrer
Ankunft im Rettungszentrum in Quarantane?
3 Tage
3 Wochen
3 Monate

6. Was machen Orang-Utans in den
Sozialisierungsgehegen?
Sie lernen, mit Menschen zu spielen.
Sie lernen, mit anderen Orang-Utans
zusammenzuleben.
Sie werden fUr den Verkauf vorbereitet.

SAUVAGES
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7. Wie lange kann ein Orang-Utan im Rettungs- und
Pflegezentrum bleiben?
Zwischen vier Monaten und sechs Jahren.
Zwischen einer Woche und einem Monat.
Zwischen einem Jahr und zehn Jahren.

8. Was ist das Hauptziel des SOCP fiir die
aufgenommenen Orang-Utans?
Dass sie fur immer im Zentrum bleiben.
Dass sie zurlickkehren, um frei im Regenwald zu
leben.
Dass sie lermen, mit Menschen zu leben.

9. In welchem Alter werden die Orang-Utans in die
Auswilderungsstationen gebracht?
Mit 3 Jahren.
Frihestens mit 5 Jahren.
Erst ab 10 Jahren.

10. Was machen die Orang-Utans in den
Auswilderungsgehegen?
Sie lemen, als wilde Orang-Utans zu leben.
Sie spielen mit Spielzeug.
Sie kdmpfen um die Rangordnung in der Gruppe.

11. Warum ist Forschung wichtig fiir den Schutz von
Orang-Utans?
Um mehr Blicher Uber Orang-Utans zu verkaufen.
Um Schutzmassnahmen gezielter einzusetzen.
Um Shows mit Orang-Utans zu veranstalten.

12. Was hat das SOCP im Jahr 2017 zusammen mit
anderen Forschenden erreicht?
Eine neue Pflanzenart zu entdecken.
Die Orang-Utans des Batang-Toru-Okosystems als
eigene Art zu definieren.
Einen Zoo fur Orang-Utans einrichten.,
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NATURSCHUTZ BEI UNS

Auch in der Schweiz und vor allem im Alpenraum sind verschiedene Tiere und Pflanzen vom Aussterben bedroht.
Besonders artenreiche Lebensraume wie Feuchtgebiete und Trockenwiesen wurden in den letzten Jahrzehnten
zu 90 Prozent zerstort. Beispiele bedrohter Tierarten sind das Rebhuhn, die Vipernatter oder die Wespenbiene.
Einige Arten wie die Langfussfledermaus sind bereits ausgestorben. Zurzeit stehen in der Schweiz 195 Tierarten
und 192 Pflanzenarten auf der Liste der vom Aussterben bedrohten Arten.

1) Die Lehrperson bespricht mit den Schilerinnen und Schiilern, warum es auch in der Schweiz
wichtig ist, die Natur und die Tiere zu schiitzen. Die Klasse sammelt Beispiele fiir andere Tiere, die
bei uns bedroht sind, und jeder Schiiler und jede Schilerin informiert sich Gber ein Tier, wo es lebt
und was man zu seinem Schutz tun kann:

- Die Schulerinnen und Schuler halten die Informationen Uber die von ihnen ausgewahlten Tiere auf einem
Arbeitsblatt fest und stellen sie dann den anderen in einem kurzen Vortrag vor.

1) Die Schiilerinnen und Schiiler lesen den Informationstext liber Auen (Blatt 20, S. 41).

2) Die Schiilerinnen und Schiiler bearbeiten die Arbeitsblatter aus dem Unterrichtsmaterial zu den

Flussauen* (Blatt 21 - 24, S. 42 - 47) :

- Die Schulerinnen und Schuler erhalten zun&chst jeder eine Kopie des Arbeitsblatts «Flusslandschaft frihers.
Sie versuchen, die Nummern aus der Legende auf die Zeichnung zu Ubertragen. Anschliessend zeigt die
Lehrperson am Beamer eine mdgliche Losung des Arbeitsblattes und erklart die Legende. Die Schilerinnen
und Schuler schraffieren mit Buntstiften die Orte, die auf dem Arbeitsblatt besprochen wurden.

- Die Schulerinnen und Schler erhalten das Arbeitsblatt «Flusslandschaft heute» und versuchen, die
Nummerm aus der Legende auf die Zeichnung zu Ubertragen. Es werden Dreiergruppen gebildet.

Die Schulerinnen und Schuler diskutieren und vergleichen ihre Nummem.
(Achtung! Es gibt mehrere mégliche Losungen. Die Lehrperson zeigt am Beamer eine mégliche Ldsung und
erklart gegebenenfalls Begriffe).

FlussAUEN

Das Land im Wasser

Steps

by zke:

Quelle

* Die Stiftung PanEco stellt interessierten Lehrpersonen das komplette Lehmmittel ,FlussAuen® auf Anfrage gerne
kostenlos per Post oder als pdf zu: janos.rumpel@paneco.ch
Das ganze Lehrmittel ist zudem ausleihbar bei: https://netbiblio.ta.ch/kreu-ph/search/notice?noticeNr=214790

https://Awww.wwf.ch/sites/default/fles/doc-2018-08/2018-03-lehrmittel-biodiversitaet. pdf
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- In Gruppen vergleichen die Schilerinnen und Schuler die Abbildungen auf den beiden Arbeitsblattern. FUr
diese Aufgabe werden folgende Anweisungen an die Tafel geschrieben:
- Lest gemeinsam die Legende auf dem Blatt.
- Markiert auf einem der Blatter die Stellen, die sich im Vergleich zu friher stark verandert haben.
- Uberlegt: Was bedeuten diese Veranderungen fUr die Tiere und Pflanzen? Notiert drei Ideen auf einem
Zettel.
- Wie wird die Fliessgeschwindigkeit des Flusses durch menschliche Eingriffe verédndert? Schreibt eure
Hypothese auf einen Zettel.
- Die Aufgaben werden im Plenum besprochen. Jede Gruppe stellt inre Ideen kurz vor. Die Lehrperson
erganzt, wenn notig.
- Die Lehrperson zeigt eine Folie der lllustration «Die Zukunft der Flusslandschaft» und erklart, welche
Massnahmen fUr eine Revitalisierung umgesetzt werden kdénnen. Sie fragt, ob schon jemand solche
Revitalisierungsmassnahmen fur Bache oder Flisse hat beobachten kénnen.

Schlussfolgerungen:

Es ist moéglich, dass Mensch und Natur (hier am Beispiel des Flusses) nebeneinander leben kénnen, ohne dass
die Natur zu sehr eingeschrankt wird. Durch gezielte Revitalisierungsmassnahmen kann eine Vielzahl von Lebens-
rdumen geschaffen werden, was sich wiederum sehr positiv auf die Vielfalt des Lebens (Biodliversitét) auswirkt,
Voraussetzung daflir ist, dass der Mensch bereit ist, ausreichend Raum zur Verfagung zu stellen.

- In Dreiergruppen bearbeiten die Schilerinnen und Schuler die Kartenpaare («FlUsse friher und heute»)
und ordnen den Worter die passenden Séatze zu (es gibt mehrere magliche Ldsungen).
- Die moglichen Losungen werden kurz besprochen.

AUSFLUGSTIPP FUR LEHRPERSONEN: NATURZENTRUM THURAUEN

Die Thurauen sind mit fast 400 Hektaren das grosste Auengebiet des Schweizer Mittellandes. Das
Flussbett der Thur wurde auf den letzten Kilometern bis zur MUndung in den Rhein zwischen 2008 - 2017
umfassend renaturiert, sodass der Fluss wieder natlirlich fliessen und bei Hochwasser grosse Waldstlcke
Uberschwemmen kann. So entstand eine Vielzahl an wichtigen Lebensraumen fur seltene Pflanzen und
Tiere.

Thurauen den wichtigen Lebensraum informiert, ist Ausgangspunkt fUr gefUhrte oder eigenstandige
Ausfliige in die Thurauen. Neben einem breiten Angebot fir die Offentlichkeit bietet das
Naturzentrum auch fur Schulen und Lehrpersonen Einiges: Fuhrungen und Workshops, Weiterbildungen,
Unterrichtsdossiers, ausleinbare Material- und Themenkisten sowie einen Schul-Newsletter.

I Naturzentrum Das Naturzentrum Thurauen, welches in einer Ausstellung und einem Erlebnispfad Gber

Mehr Informationen unter: www.naturzentrum-thurauen.ch/schulen

Quelle
https://naturzentrum-thurauen.ch/schul-taz-landingpage/
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Die Auen

Auen sind die Regenwélder Europas. Auen sind naturnahe Uferbereiche von Fliessgewassem
und Seen, die vom Wasser gepragt werden. Naturschutzbiologen und -biocloginnen schétzen,
dass etwa die Hélfte aller Schweizer Pflanzen in Auen vorkommen, und etwa 10% der in der
Schweiz lebenden Tiere auf Auen angewiesen sind. 84% aller einheimischen Tierarten kdnnen in
diesem Okosystem vorkommen. Darunter befinden sich etwa 250 Tierarten, die ausschliesslich
oder fast ausschllessllch in Auengebleten vorkommen. Darunter sind etliche geschutzte Arten wie

P der Eisvogel, der Flussregenpfeifer, der Laubfrosch, der
Schillerfalter und andere Schmetterlinge, der Biber und
unter den Pflanzen der Kleine Rohrkolben, das Kleine
Birmmoos und die Hohe Wiesenraute, sowie viele sel-
tene Flechten und Pilze.

Jedoch sind Auen nicht nur wegen ihrer bunten Ar-
tenvielfalt schitzenswert: Sie filtern unser Trinkwasser
und schutzen vor Hochwasser, da Auen als naturliche
Uberflutungsfidchen dienen.

Viele Auen sind wegen dem wachsenden Bedarf an
landwirtschattlich nutzbarem Land verschwunden. Seit
dem 19. Jahrhundert begannen die Menschen Feuchtgebiete zu entwassern sowie Flusse einzu-
dammen und zu begradigen, um die Talebenen vor Uberschwemmungen zu schiitzen.

Auch steliten die SUmpfe auf den Schwemmebenen der FlUsse ein Paradies fUr StechmUcken dar,
die ein Gesundheitsrisiko fur Menschen und Tiere darstellten — Malariafélle waren deshalb in vielen
Feuchtgebieten bis ins 19. Jahrhundert hinein keine Seltenheit.

Auch heute werden immer noch Auengebiete zerstort: Wir bauen Strassen und Wohnsiedlungen
und zapfen grosse Wassermengen von Flissen ab, um mit Wasserkraft Strom zu produzieren.

Quellen

1 (Bild): https://www:.fr.ch/energie-agriculture-et-environnement/faune-aquatique-et-faune-terrestre/les-zones-alluviales-entre-terre-et-eaustgallery

2 (Texte):

https://www.artenschutz.ch/auen.htm
https://www.bafu.admin.ch/bafu/de/home/themen/biodiversitaet/fachinformationen/oekologische-infrastruktur/biotope-von-nationaler-bedeutung/auen. html#: ~text
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Flusslandschaft friher

Trage die folgenden Nummern am richtigen Ort in der Zeichnung ein:
1. Verschiedene Wasserstande: Niedrigwasser, Hochwasser

Tumpel: kleines Gewéasser, welches bei Niedrigwasser austrocknet
Prallhang: steiler Uferhang an der Aussenseite der Kurve

M wm

entstehen Kiesbanke oder Kiesinseln

Altarme: das Wasser fliesst hier nicht mehr
Giessen: Grundwasser kommt aus dem Boden
Weichholzaue: wird regelmassig Uberschwemmt

5.
o.
7.
8.

Hartholzaue: wird nur noch bei starken Hochwassern uberschwemmt
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Quelle
© Naturama Aargau
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Gleithang: flaches Ufer an der Innenseite der Kurve; Sand und Steine werden abgelagert, es
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Flusslandschaft friiher (L6sung)

Verschiedene Wasserstande: Niedrigwasser, Hochwasser

Tumpel: kleines Gewasser, welches bei Niedrigwasser austrocknet

Prallhang: steiler Uferhang an der Aussenseite der Kurve

. Gletthang: flaches Ufer an der Innenseite der Kurve; Sand und Steine werden abgelagert, es

=

entstehen Kiesbanke oder Kiesinseln
. Altarme: das Wasser fliesst hier nicht mehr
. Giessen: Grundwasser kommt aus dem Boden
. Weichholzaue: wird regelmassig Uberschwemmt

5
6
2
8

. Hartholzaue: wird nur noch bei starken Hochwassern Uberschwemmt
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© Naturama Aargau
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Flusslandschaft heute

Trage die folgenden Nummern am richtigen Ort in der Zeichnung ein:
1. Begradigtes Flussbett

. Abgeschnittener Altarm

. Kraftwerk, Wehr

. Auenwald in Laubmischwald umgewandelt
. Landwirtschaftsland

. Siedlung, Verkehr und Industrie

. MUlldeponie

. Kiesgrube

. Damme als Uferschutz und Spazierweg

0. Pappelallee

- O 0O ~N O O &~ W N

Quelle
© Naturama Aargau
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Flusslandschaft heute (L6sung)

. Begradigtes Flussbett

. Abgeschnittener Altarm

. Kraftwerk, Wehr

. Auenwald in Laubmischwald umgewandelt
. Landwirtschaftsland

. Siedlung, Verkehr und Industrie

. MUlldeponie

. Kiesgrube

. D&mme als Uferschutz und Spazierweg

0. Pappelallee

- O 0O N O O~ N =

Quelle
© Naturama Aargau
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Die Zukunft der Flusslandschaft

1. Das Kraftwerk 1&sst mehr \Wasser
durchfliessen, vor allem bei Hochwasser

2. Weniger Kies wird abgebaut

3. Abgegrenzter Bereich, in dem der Fluss
freien Lauf hat

4. Verbreitertes Uberflutungsgebiet, der
Fluss hat mehr Platz

5. Bauten im Uberflutungsgebiet wurden
versetzt

6. Deponien sind aufgeldst
7. Tannenwalder wurden gerodet

Quelle
© Naturama Aargau
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8. Obere Erdschicht (Humus) wurde
abgetragen

9. Keine Wiederherstellung des Ufers nach
Hochwasser, der Fluss kann gestalten

10. Alte Seitenarme wurden durch
Ausbaggern wiederbelebt

11. Angelegte Weiher und Tumpel
12. Umleiten von Zuflussen
13. Aufschitten von Kiesinseln

14, Ackerland wird nicht mehr gedungt
und in Weiden umgewandelt
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Fliisse friiher und heute: Kartenpaare

Begradigung

Landgewinn

Der Fluss tritt Uber die Ufer.
\Wohngebiete und Ackerland
kdnnen verwUstet oder gar
zerstort werden.,

Der Fluss fliesst in Schlaufen.
Deswegen fliesst das Wasser
unterschiedlich schnell.

Quelle
Steps by ZKM © PanEco
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Hochwasser

Uberschwemmungen

Dem Fluss wird wieder mehr
Platz gegeben und Verbau-
ungen werden entfernt. Der
Fluss wird abwechslungs-
reicher.

Der Fluss kann sich nicht mehr
durch die Landschaft schian-
geln. Er wird total eingeengt.

Revitalisierung

Maander

Aufgrund starker Regentfélle
oder Schneeschmelze fuhrt
der Fluss sehr viel Wasser.

Um Getreide und GemUse
anpflanzen zu k&nnen, wurden
viele Gebiete in Flussnahe
trockengelegt.
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ANIMATIONSFILM

WIE BEWEGUNG ENTSTEHT - DAS PHENAKISTISKOP

1) Die Lehrperson erklart anhand des folgenden Textes, wie Bewegung aus einzelnen Bildern erzeugt
werden kann und was ein Phenakistiskop ist.

DIE ILLUSION VON BEWEGUNG

Dass aus Einzelbildern die lllusion von Bewegung entstehen kann, ist unter anderem auf die Tragheit der
Augen zurlickzufUhren. Diese nehmen ein Bild etwas langer wahr, als es tatsachlich zu sehen ist. Wenn
mehrere leicht unterschiedliche Bilder schnell hintereinander gezeigt werden, kann das Gehim sie nicht
mehr einzeln unterscheiden und nimmt sie als ein einziges bewegtes Bild wahr. Damit eine Bewegung
moglichst flissig erscheint, mUssen mindestens 12 Bilder pro Sekunde abgespielt werden. Fur das Auge
entsteht der natrlichste Effekt bei 24 Bildern pro Sekunde. Regisseurinnen und Regisseure von Animati-
onsfilmen mUssen daher flr eine Sekunde Film mindestens 12 Bilder produzieren. Das Phanomen kann
auch bei verschiedenen kinetischen Spielzeugen beobachtet werden. Besonders bekannt sind Daumenki-
nos und Wunderscheiben. Weniger verbreitet, aber ebenso faszinierend, sind Zootrope, Praxinoskope oder
Phenakistiskope. Letztere lassen sich besonders leicht selbst herstellen.

2) Die Schiilerinnen und Schiiler gestalten ein Phenakistiskop. Dazu kénnen sie entweder die

Druckvorlage verwenden (Blatt 25, S. 49) oder selbst eine Bildfolge zeichnen (Blatt 26, S. 50).

- Material: Druckvorlage, dickes Druckpapier (mindestens 180 g/m?) oder Karton, Bleistift, Reissnagel,
Schere, Wandspiegel, evil. Klebstoff, evil. Bleistifte.

- Die Vorlage kann entweder auf dickerem Papier (mindestens 180 g/m?) ausgedruckt und ausgeschnitten
werden oder auf dinnem Papier ausgedruckt, auf Karton geklebt und ausgeschnitten werden.

- Die ausgeschnittene Vorlage wird mit einer Pinnwandnadel z. B. an einem Bleistift befestigt. Dann stellt man
sich mit dem Phenakistiskop vor einen Spiegel, schliesst ein Auge und schaut von hinten durch die Schlitze,
wahrend man die Scheibe dreht: So kann man die lllusion von Bewegung beobachten.

- FUr eigene Zeichnungen ist es wichtig, einfache Formen zu wahlen, z. B. einen hipfenden Ball.

Quellen
1 (Bild): https://de.wikipedia.org/wiki/Phenakistiskop#/media/Datei:Der_Gebrauch_des_Spiegel-Phenakistiskops.jpg
2 (Bild): Kinokultur
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1) Indem sie ihren eigenen Stop-Motion-Film (iber eines der Tiere aus dem Film drehen, kénnen die

Schiilerinnen und Schiiler ihre Kenntnisse liber eine bestimmte Tierart vertiefen und sie in ihrem
Film zum Leben erwecken. Zuvor wird gemeinsam besprochen, an welche Tiere aus dem Film sich
die Schiilerinnen und Schiiler erinnern. Anschliessend werden einige von ihnen mithilfe der Bilder
und der Beschreibungen genauer betrachtet (Blatt 27, S. 52).

2) Die Lehrperson erklart anhand des unten stehenden Textes, wie die Stop-Motion-Technik

funktioniert. Anschliessend drehen die Schiilerinnen und Schiiler ihren eigenen Film.

FUNKTIONSWEISE DER STOP-MOTION-TECHNIK
Bei der Stop-Motion-Technik wird eine Reihe einzelner Bilder aufgenommen, wobei jedes Bild eine minimale
Bewegung von Objekten zeigt. Zunachst wird die Szene arrangiert und ein Bild aufgenommen, dann wird
das Objekt leicht bewegt und das nachste Bild aufgenommen. Dieser Vorgang wird so lange wiederholt, bis
die gesamte Animation erstellt ist. Wenn die Bilder nacheinander in schneller Folge abgespielt werden, wird
die lllusion von Bewegung erzeugt. Es gibt verschiedene Apps, mit denen auch jungere Schulerinnen und
Schuler einfache Filme erstellen kdnnen. Die App Stop Motion Studio wird auf Blatt 28, S. 53 naher erlau-
tert.

Differenzierung: Je nach verfUgbarer Zeit und Klassenstufe ist es moglich,
die Figuren selbst herzustellen oder mit Spielzeug zu arbeiten. Es ist auch
mabglich, die Szenen aus Naturmaterialien selbst zu gestalten oder die Hinter-
und Vordergriinde aus der Sammlung auszudrucken und mit Klebeband zu
befestigen (Blatt 30 - 31, S. 565 - 56).

a) Vorbereitung der Filmprojekte:

- Themenwahl: Die Schulerinnen und Schuler wahlen ein Tier aus dem Film «Sauvages» aus, das sie in
ihrem Stop-Motion-Film darstellen médchten.

- Sie recherchieren online oder in Buchem Uber ihr Tier und verfassen einen Steckbrief.

- Erstellen eines Storyboards; Jede Gruppe wahit eine einfache Bewegung aus, die ihr Tier im Film
machen soll, und erstelit mithilfe der Vorlage ein kurzes Storyboard fur den Film (Blatt 29, S. 54).

- Materialien und Figuren vorbereiten: Die Schilerinnen und Schuler entwerfen die Figuren fUr ihren Film
oder wahlen eine Spielzeugfigur aus. Materialien wie Knetmasse, Papier, Karton und Naturmaterialien
kdnnen verwendet werden.

b) Umsetzung in der App:

- Aufnahme: Die Schilerinnen und Schiler verwenden die App Stop-Motion-Studio, um inre Szenen
aufzunehmen. Jede Gruppe erstellt eine kurze Sequenz (30 Sekunden bis 1 Minute) mit inrem Tier in der
Hauptrolle.

- Schnitt: Die Schulerinnen und Schuler schneiden ihren Film in der App, fugen eventuell Ton oder Musik
hinzu und stellen sicher, dass der Film flussig lautft.

c) Prasentation und Reflexion:
- Prasentation: Jede Gruppe prasentiert inren fertigen Stop-Motion-Film vor der Klasse.
- Reflexion: Gemeinsame Diskussion Uber die Filme: Was hat gut funktioniert? Was war schwierig? Was
haben die Schulerinnen und Schuler Uber Stop-Motion und die Darstellung von Tieren gelernt?
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Malaienbéar

Er ist die kleinste aller Barenarten
und hat ein schwarzes, glan-
zendes Fell mit einer auffaligen
gelben bis weissen Markierung auf
der Brust.

Rhinozerosvogel

Er ist fUr seinen grossen, bunten
Schnabel mit einem auffalligen
Horn bekannt. Er hat ein schwar-
zes Gefieder mit weissen Fedemn
am Schwanz.

Orang-Utan

Diese Affenart hat ein langes
rotliches Fell und lange Arme.
Orang-Utans leben hauptséachlich
in den Baumkronen der tropischen
Regenwalder.

Sunda-Nebelparter

Diese seltenen Grosskatzen
zeichnen sich durch ein dichtes,
sandfarbenes Fell mit grossen,
unregelmassigen Flecken aus. Sie
haben einen langen, buschigen
Schwanz.

SAUVAGES

Borneo-Muntjak

Diese kleinen Hirsche haben ein
rotlich-braunes Fell und eher kurze
Beine. Die M&nnchen haben
auffallige, nach hinten gebogene
Hormer.

Paradies-
Schmuckbaumnatter Diese
Schlangen haben ein mehrfar-
biges Schuppenmuster in Grun,
Schwarz und Rot. Sie kénnen von
Baum zu Baum gleiten.,
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Transparenz einstellen

Bilder, Videos, Titel,
Abspann hinzufligen

Alle Projekte

Ton aufnehmen und
hinzufligen

Einstellungen
(z.B. Tempo)
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FUNKTIONSWEISE DER APP STOP MOTION STUDIO

Gestalte eine Szene und erstelle einfache Figuren aus Knete. Lade die kostenlose App Stop-Motion Studio
auf dein Tablet oder Smartphone. Befestige das Tablet oder das Smartphone vor der Szene so, dass der
Hintergrund bildftllend aufgenommen wird. Erzahle nun mit den Figuren eine Geschichte, indem du sie

in der Ausgangsposition (Anfang der Geschichte) in der Szene platzierst und davon eine erste Aufinahme
machst. Verédndere dann fur alle weiteren Aufnahmen die Figuren ein klein wenig, bis die ganze Geschichte
erzahlt ist. Das Tablet kann mit Malerklebeband befestigt werden, damit es nicht versehentlich verschoben
wird. Bei den Fimeinstellungen kann die Anzahl Bilder pro Sekunde angepasst werden, falls die Geschich-
te zu schnell oder zu langsam dargestelit wird. FUr realistisch wirkende Bewegungen im Film braucht es
mindestens 12 Aufnahmen pro Sekunde, am natUrlichsten fUr das Auge wirkt ein Bewegungsablauf bei 24
Bilderm pro Sekunde.

[=]

- Fl  Fir Android im Playstore

16 https://play.google.com/store/apps

Fotos automatisch in
festen Zeitabstanden
aufnehmen

Foto aufnehmen

Filmvorschau
abspielen

Kameraeinstellungen

(z.B. Fokus oder
Belichtung)

Exportoptionen
Hilfe

Zum Anfang/Ende
springen

Schritt rlickgangig
machen

Bearbeitungsoptionen
Einzelbilder
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Storyboard
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GESICHTER UND GEFUHLE

1) Die Lehrperson diskutiert folgende Fragen:
- Was fallt euch an den Kdpfen und Gesichtern der Figuren im Film «Sauvages» auf?
- Warum sind die Képfe der Figuren im Vergleich zu ihren Kérpern eurer Meinung nach so gross”?
- Was kénnen wir als Betrachterinnen und Betrachter in diesen Gesichtern gut erkennen?

2) Die Schiilerinnen und Schiiler betrachten die Bilder von verschiedenen Gesichtsausdriicken
(Blatt 32, S. 58) und versuchen, den Figuren die folgenden Gefiihle zuzuordnen:
- schlecht gelaunt
- wltend
- zufrieden
- fréhlich
- traurig
- verangstigt
- angewidert oder schmerzverzerrt
- mUde oder erschopft
- ohne Hoffnung
- beschamt

3) Die Schiilerinnen und Schiiler entwerfen selbst eine Figur mit einem grossen Kopf und stellen
verschiedene Gefiihle dar, indem sie die Anordnung des Mundes, der Augenbrauen und den
Ausdruck der Augen verandern; dann fotografieren sie ihre Figur mit jedem Gefuhl:

- Die Schulerinnen und Schuler zeigen inre Fotos anderen Personen, die erraten missen, welches Gefunl
dargestellt wird.

Quellen

1 https:/Awww.srf.ch/play/tv/tagesschau/video/weltpremiere-von-sauvages-in-cannes?urn=urn:srf:video: 204fff09-2e90-4b0b-8a60-0be844cc2402
2 - 3 https://www.youtube.com/watch?v=aP82-nr7blk
4 1 https://www lenouvelliste.ch/valais/bas-valais/martigny-district/martigny-commune/avec-claude-barras-visite-dans-les-studios-martignerains-du-film-sauvages- 1265737
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schlecht gelaunt

witend

zufrieden

fréhlich

traurig

verangstigt

ohne Hoffnung

angewidert oder schmerzverzent

mude oder erschopft

beschamt
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