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SYNOPSIS

Das herzzerreissende Portrat einer Mutter, die um ihre Kinder kampft. Myriem

Akheddiou in einer atemberaubenden Rolle.

Heute steht Alice vor einem Richter und darf sich keinen Fehler erlauben. Sie muss ihre Kinder
verteidigen, deren Sorgerecht in Frage gestellt wird. Wird es ihr gelingen, sie vor ihrem Vater

zu schiutzen, bevor es zu spat ist?



On Vous Croit behandelt sehr aktuelle und sensible Themen. Wie haben Sie die Balance

zwischen der Realitat hauslicher Gewalt und der filmischen Fiktion gefunden?

Von Beginn des Schreibprozesses an haben wir erkannt, dass Gerichtsverhandlungen von
Natur aus einer ahnlichen Struktur folgen wie ein Spielfim oder ein Theaterstick. Die
Reihenfolge, in der Worte gesprochen werden, baut Spannung auf und fuhrt zu
fortschreitenden Enthullungen. Die Verhandlung wurde auf der Grundlage der von uns
gesammelten Zeugenaussagen transkribiert, die alle gewisse Gemeinsamkeiten aufwiesen.
Die Szenen vor und nach der Verhandlung waren jedoch fiktionaler. Sie wurden so gestaltet,
dass das Publikum vollstdndig in Alices emotionale Reise eintauchen kann — von ihren
anfanglichen Schuldgeflhlen bis hin zur Wiedererlangung ihrer Rolle als Mutter nach der

Verhandlung.

Der Film ist von lhrer Erfahrung als Krankenschwester inspiriert, Charlotte. Wie hat
diese Expertise das Schreiben und die Regie der Geschichte gepragt?

Der Film ist in der Tat von meiner Erfahrung als Krankenschwester sowie von meiner
Perspektive als Frau und Mutter inspiriert. Beobachten und Zuhdren sind in beiden Berufen

von zentraler Bedeutung. Die Geschichten der Patienten zu verstehen und sie einem Team zu



vermitteln, ist etwas, was ich taglich gemacht habe, und diese Fahigkeiten haben das

Schreiben und die Inszenierung des Films stark beeinflusst.

Sie erwahnen die Bedeutung von Gerechtigkeit in dieser Geschichte. Warum war es fiir
Sie so wichtig, diesen Rechtsstreit und seine Komplexitat im Film zu zeigen?

FUr uns war es entscheidend, darzustellen, wie die langwierige, sich wiederholende und oft
Uberwaltigende Natur von Gerichtsverfahren das Trauma verstarkt. In unserer Geschichte wie
im wirklichen Leben kénnen Kinder, die wiederholt aufgefordert werden, ihre Erfahrungen zu
schildern und deren Worte in Frage gestellt werden, sich ungeschitzt fihlen.

Aus der Perspektive eines Kindes fuhlt sich die Zeit noch langer an, und langwierige, sich
wiederholende Gerichtsverfahren haben erhebliche Auswirkungen — medizinische Folgen,
Geflhle der Hilflosigkeit und ein tiefer Bruch in den familidren Beziehungen. In Alices Fall ist
ihre Bindung zu ihren Kindern stark beeintrachtigt. Uber das Trauma des Missbrauchs hinaus
mussen viele Opfer das zusatzliche Trauma ertragen, vom Rechtssystem nicht geglaubt oder
geschitzt zu werden. Gerechtigkeit wird in diesen Fallen zu einem Ort, an dem Wunden immer

wieder aufgerissen werden.

Die Unschuldsvermutung ist ein grundlegendes Prinzip, kann jedoch im
Zusammenhang mit hauslicher Gewalt besondere Spannungen hervorrufen. Wie haben
Sie diese Dimension im Film untersucht und dabei eine ausgewogene Erzahlweise und
ethische Herangehensweise beibehalten?

Es war nie unsere Absicht, einen Film zu drehen, in dem sich die Spannung darum dreht, wer
schuldig und wer unschuldig ist. Wir respektieren uneingeschrankt die Bedeutung der
Unschuldsvermutung. Stattdessen haben wir uns auf eine andere kritische Spannung
konzentriert: Sollte in Fallen, in denen es um die Aussage von Kindern geht, nicht das
Vorsichtsprinzip Vorrang haben?

Kinder sind im Gegensatz zu Erwachsenen nicht in der Lage, Uber einen langeren Zeitraum
hinweg komplexe, schlissige Lugen aufrechtzuerhalten. Vor diesem Hintergrund stellt sich
eine grundlegende Frage: Was ist schwerwiegender — ein geringes Risiko einzugehen, sich in
Bezug auf die Schuld eines Erwachsenen zu irren, oder ein Kind dem viel grésseren Risiko
auszusetzen, Missbrauch oder sexuelle Gewalt zu erleiden? Der Film |adt die Zuschauer dazu
ein, Uber dieses Dilemma nachzudenken und den Stellenwert, den wir den Stimmen von
Kindern in unserer Gesellschaft einrdumen, zu tUberdenken. Sollten wir nicht eher bereit sein,
ihnen zu glauben und sie zu schitzen, insbesondere wenn ihr Mut, sich zu dussern, bereits so

gross ist?

Warum das Risiko eingehen, die 55-miniitige zentrale Szene in Echtzeit zu drehen?

Diese Entscheidung beruhte auf mehreren Uberlegungen. Erstens wollten wir, dass die
Schauspieler die Unmittelbarkeit einer realen Verhandlung erleben, in der man nur eine
Chance hat, sich zu prasentieren. Dieser Ansatz ermdglichte es den Schauspielern, intensiv

zu spielen und spontan auf Unbekanntes zu reagieren. Fur die Anwalte, die noch nie vor der



Kamera gestanden hatten, vermied dies wiederholte Dreharbeiten. Unser knappes Budget und
unser straffer Zeitplan waren ebenfalls Faktoren: Durch die Aufnahme der zentralen Szene in
einer einzigen Einstellung mit drei Kameras konnten wir den gesamten Film in nur 13 Tagen

fertigstellen.

Der Film wurde dank der Unterstiitzung des belgischen Film- und Audiovisuellen
Zentrums im Rahmen seiner Forderung fur Low-Budget-Produktionen mit einem sehr
geringen Budget realisiert. Welche Herausforderungen und Chancen hat dieser Ansatz
fur die Produktion mit sich gebracht?

Dank dieser Unterstitzung konnten wir den Film finanzieren, noch bevor das Drehbuch
vollstandig geschrieben war, und zwar ausschliesslich auf der Grundlage einer
ausgearbeiteten Synopsis und einer grundlegenden Dokumentation. Fir uns als erstmalige
Filmemacher war dies eine unglaubliche Chance, da wir so den oft langwierigen und
schwierigen Prozess umgehen konnten, die Beratungsgremien mit einem fertigen Drehbuch
zu Uberzeugen. Dank dieser frihen Unterstitzung konnten wir das Projekt schnell auf den
Weg bringen.

Die grosste Herausforderung bestand jedoch darin, den engen Zeitplan des Centre du Cinéma
einzuhalten, das uns nur zwei Jahre Zeit fiir das Schreiben, Drehen und Fertigstellen des Films
gab. Dies war besonders anspruchsvoll, wenn es darum ging, zusatzliche Finanzmittel zu
beschaffen, da traditionelle Organisationen flir solche straffen Zeitplane nicht ausgerustet sind.
Gleichzeitig sorgte die Dringlichkeit fur eine dynamische und anregende Erfahrung. Zum
ersten Mal hatten wir das Geflihl, dem Zug hinterherzulaufen, anstatt auf seine Ankunft zu
warten.

Dieses Gefluihl der Unmittelbarkeit gab dem kreativen Prozess Energie und beeinflusste auch
praktische Entscheidungen, wie zum Beispiel das Filmen mit natlrlichem Licht. Durch den
straffen Zeitplan und die Aufnahme der zentralen Szene in einer einzigen Einstellung konnten

wir die Beleuchtung vereinfachen und die Produktion in nur 13 Tagen abschliessen.

Wie haben Sie sich auf diese Intensitat und Authentizitat vorbereitet?

Wahrend des Castings stellten wir fest, dass die Dynamik zwischen professionellen und nicht-
professionellen Schauspielern ausserordentlich gut funktionierte. Fur die Gerichtsszene
behandelten wir den Dreh wie eine echte Verhandlung. Wir organisierten
Improvisationssitzungen zwischen den Anwalten und Schauspielern, um ihnen zu helfen,
authentische Beziehungen aufzubauen und ihre Argumente zu entwickeln.

Gleichzeitig hielten wir Myriem und Laurent voneinander getrennt, um eine echte Distanz
zwischen ihren Figuren zu schaffen. Die professionellen Schauspieler lernten ihre Texte
akribisch auswendig, wahrend die Anwalte sich wie auf eine echte Verhandlung vorbereiteten.
Durch diesen doppelten Ansatz konnte jeder Darsteller seine einzigartige Expertise in seine

Rolle einbringen.



Als Regie-Duo, bestehend aus einem Mann und einer Frau, wie haben sich lhre Visionen
und Herangehensweisen gegenseitig bereichert, um ein so heikles Thema so treffend
zu behandeln?

Ein Regie-Duo aus Mann und Frau zu sein, war eine wichtige Starke bei der
Herangehensweise an ein so komplexes Thema. Gemeinsam konnten wir Perspektiven
austauschen, Ideen vertiefen und die eindringlichen Berichte der Betroffenen verarbeiten.
Besonders aufschlussreich war es, gemeinsam den Gerichtsverhandlungen beizuwohnen. Die
anschliessenden Diskussionen pragten unsere Herangehensweise. Unsere Zusammenarbeit

basierte auf standiger Reflexion, was uns half, die heikle Balance des Themas zu finden.

Warum haben Sie sich dafiir entschieden, mit echten Anwalten zusammenzuarbeiten?
Wir wussten, dass die Zusammenarbeit mit echten Anwalten Zeit sparen und gleichzeitig die
Authentizitdt des Films erhéhen wirde. Sie verstanden bereits die Feinheiten der
Rechtssprache, die Dynamik im Gerichtssaal und die emotionale Bedeutung ihrer Rollen. lhre
Improvisationen wahrend des Castings bestatigten, dass dies die richtige Wahl war — ihre

Interaktionen mit den Schauspielern wirkten natirlich und zutiefst glaubwirdig.

Wie haben die Schauspieler auf diese Entscheidung reagiert?

Sowohl professionelle als auch nicht-professionelle Schauspieler nahmen die
Zusammenarbeit begeistert an. Die Schauspieler bewunderten die Eloquenz und Spontaneitat
der Anwalte, wahrend die Anwalte von der Emotions- und Textbeherrschung der Schauspieler
beeindruckt waren. Dieser gegenseitige Respekt schuf eine bereichernde und lohnende

Dynamik am Set.

Was hat Sie an dieser Konfrontation zwischen Schauspielern und Anwilten
beeindruckt?

Wir waren beeindruckt, wie natlrlich sich diese Zusammenarbeit entwickelte. Anwalte spielen,
ahnlich wie Schauspieler, oft eine Rolle und verfolgen ein genaues Ziel. Diese Parallelen zu
erkennen, war aufregend — es zeigte, wie sehr Reprasentation und Uberzeugungskraft beiden

Berufen innewohnen.

Der Film konzentriert sich auf Alices Perspektive. Wie haben Sie die Nuancen und die
Tiefe ihrer Kampfe eingefangen?

Wir haben Myriem detaillierte Erfahrungsberichte zur Verfigung gestellt, um ihr bei der
Darstellung von Alice zu helfen. Physisch haben wir an ihren Bewegungen und ihrem
Verhalten gearbeitet, inspiriert von ihrer Idee einer ,Mutterwdlfin”. Innerlich haben wir uns auf
langere Nahaufnahmen und Hor-Aufnahmen verlassen, um ihr stilles Leiden zu vermitteln. Far
ihren Monolog in der Klimax hat sich Myriem grindlich vorbereitet, aber jede Aufnahme mit

Offenheit angegangen, sodass wir verschiedene emotionale Nuancen ausprobieren konnten.



Wie hat Laurent Capelluto auf die Vaterfigur reagiert, die Sie vorgeschlagen haben? Wie
ist er an die Rolle herangegangen und wie viel Spielraum hatte er?

Far Laurent war es weder einfach noch selbstverstandlich, diese Rolle anzunehmen. Als Mann
war es eine Herausforderung, einen solchen Charakter in der aktuellen Situation, in der das
Bewusstsein fiir sexuelle Ubergriffe gescharft ist, zu verkodrpern. Was ihn Uberzeugte, war die
Szene, in der der Vater die Auswirkungen seiner Handlungen erkennt, weil er seinen Kindern
keine Geschenke machen kann — das war fur ihn ein Wendepunkt. Laurent stellte viele Fragen
zu der Figur : Was genau hatte dieser Mann getan? Was waren seine Grinde? Welche
Uberzeugungen oder Rechtfertigungen hatte er fiir sich selbst konstruiert?

Wir schlugen ihm vor, die Rolle so anzugehen, als wirde er an seine Unschuld glauben, was

seine Darstellung authentischer und kraftvoller machte.

Natali Broods spielt die Richterin. Wie haben Sie mit ihr gearbeitet, um die
Herausforderungen und die Verantwortung ihrer Figur darzustellen?

Wir haben mit Natali ausfihrlich tber die Jugendrichter gesprochen, denen wir wahrend
unserer Recherchen begegnet sind. lhr war es besonders wichtig, die Bedeutung des
Zuhorens, des Schaffens von Raum fir Emotionen und des behutsamen Umformulierens von
Geflhlsausbrichen darzustellen. Natali wollte die Richterin nicht auf eine funktionale Rolle
reduzieren und las zur Vorbereitung das Buch Défendre les enfants von Richter Edouard
Durand.

Ausserdem beobachtete sie Gerichtsverhandlungen und traf sich mit einem Richter, was ihr
half, die Feinheiten der Gesten, des Tonfalls und der Wortwahl zu verstehen. Natali arbeitete
akribisch an ihren Dialogen und achtete darauf, dass jedes Wort die Autoritat und Empathie

des Richters zum Ausdruck brachte.

Wie haben Sie mit den Kindern gearbeitet? Wie sind Sie mit einem so sensiblen Thema
umgegangen und haben dabei das Wohlbefinden der Kinder gewahrt?

Mit Adéle, die Lila spielt, sind wir ahnlich vorgegangen wie mit den Erwachsenen, aber mit
dem Schwerpunkt, ein Vertrauensverhaltnis und eine Verbundenheit zu Ulysse, gespielt von
Etienne, aufzubauen. Wir haben sie dazu ermutigt, zusammen zu spielen, um eine naturliche
Verbindung zu férdern, und wir haben Adéle zur treibenden Kraft in ihren Szenen gemacht,
sodass Ulysse nur auf das reagieren musste, was gerade passierte. Fur Ulysse haben wir das
Schauspielern wie ein Spiel angegangen. Jede Aufnahme hatte ein bestimmtes Ziel, das er
erreichen sollte, wobei er nur die von uns vorgegebenen Worte und Gesten verwenden durfte.
Er musste seinen Text nicht im Voraus lernen, sondern wir erklarten inm die Szene und den
Dialog kurz vor den Dreharbeiten.

Wahrend der Vorbereitungen stellte Ulysse uns eine wichtige Frage: ,Was hat der Vater
gemacht?“ Da wurde uns klar, wie wichtig es fur ihn war, das zu verstehen, also erklarten wir
es ihm in einer flr sein Alter angemessenen Weise.

Kinder haben eine unglaubliche Auffassungsgabe, und es gibt Hilfsmittel — wie das Buch Der

Wolf von Mai-Lan Chapiron und das dazugehdrige Praventionsvideo —, die uns dabei geholfen



haben. Oft sind es eher die Erwachsenen, die zégern, Uber solche Themen zu sprechen.
Nachdem wir seine Fragen offen beantwortet hatten, schien Ulysse viel entspannter und

zuversichtlicher zu sein, dass er verstehen wirde, was wir von ihm verlangten.

Der Titel On Vous Croitist stark und fesselnd. Was bedeutet diese Botschaft fur Sie und
was hoffen Sie, dass sie beim Betrachter auslost?

Der Titel spiegelt unsere Uberzeugung wider, dass wir als Erwachsene die Verantwortung
haben, Kindern zuzuhoéren, ihre Worte ernst zu nehmen und sie zu schitzen. Wenn Kinder
von Gewalterfahrungen berichten, erfordert das enormen Mut. Wenn ihre Stimmen ignoriert
werden, kann das ihr Vertrauen in die Welt der Erwachsenen erschuttern. In unserem Film gibt
Alice sogar zu: ,Zuerst habe ich es nicht geglaubt. Es war zu gewalttatig. Zu unvorstellbar fir
mich.” Erwachsene neigen oft dazu, solche Realitdten zu leugnen, aber diese Leugnung hat

verheerende Folgen.

Arnaud, nachdem du deinen Kurzfilm Un invincible été letztes Jahr auf der Berlinale
vorgestellt hast, was bedeutet dir diese neue Auswabhl in der Sektion ,,Perspektiven® mit
On Vous Croit?

Diese neue Auswahl kommt fir mich Uberraschend, da ich nicht damit gerechnet hatte, dass
der Film rechtzeitig fertig wird. Es ist eine grosse Ehre, zur Berlinale zuriickzukehren,
insbesondere mit unserem ersten Spielfilm. Abgesehen von der Anerkennung ist es eine
unglaubliche Gelegenheit, unsere Arbeit einem Publikum aus verschiedenen Kulturen und mit
unterschiedlichen Hintergrinden zu prasentieren. Fiir mich personlich ist es ein Meilenstein in
meiner Laufbahn als Filmemacher. Das Festivalumfeld bietet unschatzbare Moéglichkeiten, mit
Produzenten, Verleihern, Kritikern und anderen Regisseuren in Kontakt zu treten, was sowohl

meine personliche als auch meine kiinstlerische Entwicklung bereichert.

Welche Hoffnungen verbinden Sie mit dem Einfluss des Films auf die Gesellschaft und
die Diskussionen lber hdusliche Gewalt und Gerechtigkeit?

Vor allem hoffen wir, dass dieser Film die dringende Notwendigkeit hervorhebt, die rechtlichen
Verfahren bei sexuellen Missbrauchsfallen mit Minderjahrigen anzupassen. Verzdgerungen
beim Schutz eines Kindes kdnnen langanhaltende, verheerende Auswirkungen haben. Uber
systemische Veranderungen hinaus wollen wir die gesellschaftliche Wahrnehmung der
Familien der Opfer verandern. Ein Kind zu schiitzen, bedeutet oft, den schiitzenden Elternteil
— in der Regel die Mutter — zu unterstitzen, der haufig die Hauptlast des systemischen

Versagens tragt und gleichzeitig das Leiden des Kindes ertragt.



Laut der Weltgesundheitsorganisation sind 24 % der Madchen und 11 % der Jungen von

Inzest betroffen.
10 % dieser Opfer erstatten Anzeige.

Nur 2 % von ihnen erreichen jemals Gerechtigkeit.



Charlotte Devillers und Arnaud Dufeys haben gemeinsam das Drehbuch zu On Vous Croit
geschrieben und Regie gefiihrt. Als Fachkraft im Gesundheitswesen, die haufig mit Opfern
von Missbrauch arbeitet, hat Charlotte dabei geholfen, einige der intimeren Aspekte der
Jugendschutzrealitat Gericht festzuhalten. Arnaud Dufeys, Filmemacher und Produzent, hat
fur seine Kurzfilme, darunter Un invincible été (Berlinale 2024), internationale Auszeichnungen
erhalten. Derzeit entwickeln sie Plaisir, wahrend Arnaud an zwei weiteren Spielfilmen arbeitet:

Faire surface und Les caniculaires.

2025 ON VOUS CROIT - Regie: Charlotte Devillers & Arnaud Dufeys
2024 UN INVINCIBLE ETE — Regie: Arnaud Dufeys

2024 SO THAT IT NEVER HAPPENS AGAIN — Regie: Arnaud Dufeys
2014 VERTIGES - Regie: Arnaud Dufeys

2012 ATOMES - Regie: Arnaud Dufeys
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