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Mit dem phanomenalen Kinoerfolg SAMMYS ABENTEUER —  DIE SUCHE NACH
DER GEHEIMEN PASSAGE wurde die kleine Schildkrote S ammy zum groR3en Star.
Zusammen mit seinen Freunden begibt er sich auf ein neues
Unterwasserabenteuer und begeistert damit die ganze Familie in 3D.

SYNOPSIS

Lustig, mutig und immer fir ein grol3es Abenteuer zu haben: Die beiden Schildkréten Sammy und Ray
sind um die ganze Welt gereist, jetzt wollen sie sich endlich auf den faulen Panzer legen — und den
verdienten Schildkrétenruhestand genieRen. Doch nix da! Fiese Fischer fangen die beiden Freunde ein
und verkaufen sie an ein Aquarium. Dort, viele tausend Seemeilen von zuhause, sollen unsere Freunde
die Touristen belustigen. Aber da haben Sammy und Ray andere Plane! Mit ihren neuen Freunden, dem
Karpfen Jimbo und dem Hummer Lulu, schmieden sie einen genialen Fluchtplan. Da ahnen sie noch
nicht, dass ihre Enkelkroten Ricky und Ella schon unterwegs sind — mit Volldampf unter den Flossen
machen auch sie eine ganz grof3e Welle und beginnen eine irrwitzige Rettungsaktion.
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LANGINHALT

Das Leben ist einfach herrlich! Zufrieden blinzelt Meeresschildkréte Sammy in die Sonne auf seinem Atoll,
das seit vielen Jahren sein Zuhause ist. Er erfreut sich an den kleinen Babyschildkréten, die vor ihm aus
den Eiern schlipfen und durch den Sand krabbeln, auf in das gro3e Abenteuer, das Leben heil3t. Sammy
erinnert sich noch gut daran, wie sein Weg in das weite Meer begann...

Dort traf er einst den lebenslustigen Ray, eine Lederschildkréte, die nichts so schnell aus der Ruhe bringt
und der zu seinem besten Freund wurde. Und nattrlich Shelly, seine groR3e Liebe. Jetzt, im Herbst seines
Lebens, freut sich Sammy, dass er seine Liebsten immer noch um sich hat, aber hoppla — was ist das
denn?

Die kleine Ella braucht Hilfe! Seine niedliche Enkelin schafft es nicht alleine ins Wasser, wo Shelly schon
mit einigen Schildkrétenbabys wartet. Auch Rays Frau Rita hilft ihnrem frechen Enkel Ricky ins Wasser.
Nur einer macht es sich wie immer gemiitlich: Ray. Der nickt friedlich unter Palmenwedeln...

Die Idylle wird abrupt gestort, als Mowen, unter ihnen auch der kecke Abbott, am Horizont auftauchen
und sich hungrig auf die kleinen Racker stirzen. Mit Miih und Not schaffen es Sammy und Ray die
Mowen abzuwehren. Doch ehe sie verschnaufen kénnen, finden sich die beiden Kréten unter einem Netz
wieder! Wilderer! Rita und Shelly missen hilflos mitansehen, wie die beiden in einem Tank an Deck eines
Fischerbootes verschwinden — zusammen Ella und Ricky, die ebenfalls ins Netz gegangen sind! Und
Mowe Abbott, eben noch der Herr der coolen Spriiche, landet in einem Kéfig an Deck — auch er hing im
Netz fest.

Was tun? Genau: einen Fluchtplan schmieden. Damit kennen sich Sammy und Ray ja bestens aus. Sie
mussen raus und zwar schnell! Aber die Wénde des Tanks sind zu glatt, sie rutschen immer wieder ab.
Jetzt ist guter Rat teuer! Zu allem Uberfluss tummelt sich mit ihnen auch noch ein Hummer im Becken,
der scheinbar vollig den Verstand verloren hat. Lulu hat grundsatzlich zu allem drei Meinungen: Seine
eigene, die seiner linken und die seiner rechte Schere. Standig kabbeln sie sich und kommen zu keinem
Ergebnis. Er ist eindeutig keine Hilfe...

Dass Mowe Abbott, gefangen in einem Kéfig, mit an Bord ist, bringt Sammy auf eine Idee. Er bietet ihm
ein Gegengeschaft an: Ricky und Ella auszufliegen, wenn Sammy ihn befreien kann. Sammy gelingt es,
Abbotts Kéfig umzustoRen. Der verschwindet sofort in die Lifte. Macht er sich etwa einfach so aus dem
Staub? Nein: Er kommt mit seinen Kumpeln zuriick und greift die Besatzung an! Das Gewitter aus
Vogeldreck, bei dem so mancher Schuss ins Auge geht, sorgt fir Chaos bei den Wilderern, doch kénnen
sie den Angriff schlie3lich abwehren und die Schildkréten missen bleiben wo sie sind.

Ricky und Ella entdecken auf dem Boden des Tanks einen scheinbar toten Fisch und stupsen ihn an. Da
erwacht Jimbo mit seinen riesigen Glupschaugen und grolem Maul zu Leben. Der Blobfisch ist nicht
gerade eine Schonheit, aber hat ein gutes Herz. Und er weil3, wohin die Wilderer sie alle bringen wollen:
In ein gigantisches Unterwasser-Aquarium in Dubai, das immer auf der Suche nach neuen seltenen
Tieren als Besucherattraktionen ist. Jimbo scheint die Aussicht nicht weiter zu stéren — im Gegenteil,
denn im Aquarium gibt’s drei Mahlzeiten am Tag.

Als die Freunde, Lulu und Jimbo in Dubai in Empfang genommen werden, schaffen es Ricky und Ella,
sich unter Algen im Tank zu verstecken und entgehen so ihrem Schicksal als neue Highlights im
Showbecken. Sammy und Ray hingegen versuchen, sich in ihrem neuen Zuhause zu orientieren. Da gibt
es das Fisch-Ehepaar Consuelo und Manuel, die schon eine Weile hier leben. Die beiden warnen die
Kréten-Freunde vor Big D. und seinen Schergen, die im Aquarium das Sagen haben. Da erst fallt es



Sammy und Ray auf: Wo sind eigentlich Ricky und Ella? Die Antwort: im offenen Meer! Denn als der Tank
des Fischerbootes geleert wird, werden sie mit herausgeschwemmt...

Sammy und Ray haben unterdessen die Ehre, Big D. kennenzulernen, der sich als ein mickriges
Seepferdchen mit fieser Visage entpuppt, das es versteht, jeden zu manipulieren. Inshesondere die
ziemlich unterbelichteten Muranenbrider Marco und Philippe sind ihrem Chef treu ergeben und
scharwanzeln als Leibwachter um ihn herum. Big D. fuhrt Sammy und Ray ,sein* Reich vor und zeigt
ihnen auch, wie sein Fluchtplan aussieht: Hunderte von Krabben buddeln fiir ihn an einem geheimen
Tunnel nach drauf3en...!

Ricky und Ella durchschwimmen wahrenddessen ein dusteres Korallenriff. Da greift plétzlich ein rosa
Tentakel nach Ella — es ist das neugierige Krakenmadchen Annabel, die nach Spielkameraden sucht und
dabei gerne mal ihrer Mutter Margaret entschlipft. Margaret kommt dazu und beschlief3t, Ella und Ricky
unter ihre Fittiche zu nehmen. Sie noppt die beiden Krétenbabys und ihre Tochter fest an ihre Saugnapfe
an — und schon geht es los, auf zur Suche nach Sammy und Ray!

Im Aquarium demonstriert Big D. derweil seine Macht. Doch Sammy und Ray sind unbeeindruckt von
seinen Sperenzchen: Sie wollen hier nur eins, weg von hier! Sie klettern in die eisige Arktiswelt, in der es
nur die Pinguine aushalten, und wollen Hummer Lulu durch die Liftungsschachte in die Schaltzentrale
des Aquariums schicken, damit er die Systeme ausschaltet. Dann wirden sich die Schleusen automatisch
offnen, und alle kénnten herausschwimmen. Doch leider geht der Plan nicht auf, und Big D. zeigt ihnen
gonnerhaft, was passiert ware, wenn es geklappt hatte: Ein Delfin, der eine Verletzung an der
Ruckenflosse hatte, ist von den Tierpflegern des Aquariums wieder aufgepéppelt worden und soll nun
ausgewildert werden. Zwei kleine Rochen lassen sich vom Delfin verschlucken und werden in dessen
Maul herausbeférdert. Aber kaum sind die Rochen in Freiheit, werden sie von Barrakudas verschlungen!
Alle sind geschockt — auBer Big D., der die Episode mit einem Schulterzucken abhakt.

Margaret bringt Ricky und Ella zum Aquarium, wo die beiden ihre Grollvater endlich wiedersehen —
getrennt durch dicke Glaswande! Und so kdnnen Sammy und Ray ihre Enkel auch nicht vor Barrakudas
warnen, die am Meeresgrund jetzt auf die beiden kleinen Kréten lauern... Mit knapper Not kénnen Ricky
und Ella nach einer Verfolgungsjagd entkommen. Zurtick vor der Glaswand, versuchen sie den Fluchtplan
zu verstehen, den Sammy und Ray ihnen pantomimisch darstellen.

Ella kapiert’ s schlieRlich und erklart Ricky, Annabel und Margaret, dass sie viel Tinte benétigen werden!
Damit sollen sie das Aquarium durch die Liftungsschachte verschmutzen, damit sich die Schleusen in die
Freiheit endlich doch noch 6ffnen. Aber ob Tinte wirklich helfen kann, Sammy, Ray und all die anderen
Tiere zu befreien? Und was wird Big D. dazu sagen — der Pate des Aquariums hélt ja bekanntlich wenig
von Planen, die er nicht selber ausgeheckt hat...




DIE HAUPFIGUREN

Ella

Ella ist zum knuddeln niedlich! Das denken nicht nur Sammy und Shelly tUber ihre kleine Enkelin, die am
selben Strand schlipft wie ihre GroReltern. Gerade Mal einen Tag alt, wird sie zusammen mit Sammy und
Ray gefangen genommen. Doch die kleine Schildkrétenlady hat es faustdick unter dem Panzer — mit
ihrem Freund Ricky beweist die mutige und energische Ella, dass man nicht grofl3 sein muss, um Grol3es
zu bewegen.

Ricky

Der kleine Ricky ist das neugierige Enkelkind von Ray und Rita. Auch ihn schnappen sich die Wilderer
gleich nach der Geburt. Der kleine Rabauke folgt seiner Freundin Ella Flosse auf Flosse in das
aufregende Abenteuer, ihre Grof3vater aus dem Aquarium zu befreien. Ricky ist zwar ein richtig schneller
Schwimmer — aber auch eine richtige Angstkrote: Wenn Gefahr droht, sucht er lieber schleunigst ein
Versteck.

Sammy

Sammy ist der ruhende Pol in der Schildkréten-Familie. Er freut sich auf einen sonnigen, gemiditlichen
Lebensabend als Chillkréte auf seinem Atoll — zusammen mit Shelly, der Liebe seines Lebens, und Ray,
seinem Kumpel in jeder Lebenslage. Doch unfreiwillig wird er jah aus der Idylle in ein Seeaquarium
verpflanzt — und muss seine alten Knochen nochmals méchtig strecken, wenn er so mutig und
entschlossen wie als junger Kréterich die Freiheit wiedererlangen will.

Big D.

Er halt sich fir den Grofiten: Das Seepferdchen Big D. ist im Aquarium der unbestrittene Boss, weil die
anderen Meerestiere dort glauben, dass sein gro3er Fluchtplan sie alle zurtick in die Freiheit fihren wird.
Dabei will Big D. gar nicht ausbrechen: Im Aquarium hat er mit seinem immensen Charme, den er von
seinen italienischen Vorfahren geerbt hat, alle eingewickelt — drauf3en, im offenen Meer, ware er ja wieder
nur ein einfaches Seepferdchen...

Annabel

Das niedliche rosafarbene Krakenmadchen ist so neugierig, dass es den Tentakeln ihrer Mutter Margaret
gerne mal einen Schrecken einjagt. Immer wieder flitzt sie davon, um Verstecken zu spielen. Sie ist vollig
begeistert, als sie Ricky und Ella begegnet, denn sie stellt es sich als groRes, spalliges Abenteuer vor,
ihnen bei ihrer Rettungsaktion zu helfen.

Ray

Einen alten Panzer verpflanzt man nicht. Dieser Spruch gilt inshesondere fur Gemiitskréte Ray, der der
beste Kumpel ist, den man sich nur wiinschen kann. Wenn er nur geniigend Quallen (seine Leibspeise!)
und ein gemiditliches Platzchen zum Schlummern hat, ist er glicklich. Kein Wunder, dass er machtig sauer
ist, als Wilderer ihn fangen und zusammen mit Sammy an ein Aquarium verkaufen. Ray ist nicht der Typ,



der lange fackelt, bevor er handelt. Und deswegen will er zuriick nach Hause; denn eines weil3 er ganz
genau: Ohne Rita, die Liebe seines Lebens, ware alles nichts.

Lulu

Lulu, der Hummer mit multiplen Problemen, wird zusammen mit Sammy und Ray eingefangen. Er ist ein
disziplinierter und pflichtbewusster Typ, der sich jederzeit auf geféhrliche Missionen schicken lasst. Er
ware der perfekte Soldat, wenn seine beiden Scheren nicht waren: Standig kabbeln die beiden und
verwirren den armen Lulu, der gar nicht weil3, wie ihm geschieht...

Jimbo

Selbst fir einen Tiefseefisch ist Jimbo ein komischer Vogel: Der Blobfisch wei3 um sein merkwirdiges
Aussehen, das ihm Glubschaugen und ein breites Maul beschert hat. Dummerweise lispelt er auch noch,
aber er Uberspielt den optischen Makel gerne mit Ironie. Und der erfahrene Meeresbewohner legt viel
Wert auf seinen personlichen Freiraum. Aber zu seinen Freunden ist er freundlich und gitig und steht
ihnen furchtlos bei.

Margaret

Margaret ist Annabels Mutter und eine Bilderbuch-Krake. Sie ist liebevoll, flrsorglich und eine echte
Dame. Ihr groRes Herz schléagt auch fir Ricky und Ella, die dringend ihre Hilfe bendtigen, um Sammy und
Ray aus dem Aquarium zu befreien.

Manuel und Consuelo

Seit Jahren ziehen die beiden ihre gemeinsamen Kreise im Aquarium. Sie genief3en das sorgenfreie und
sichere Leben, dass ihnen diese Unterwasserwelt beschert. Denn dort haben sie alles, was sie brauchen:
einander. Manuel ist ein Gentleman der alten Schule, immer freundlich und hilfsbereit, und die
warmherzige Consuelo steht ihrem Mann in jeder Lebenslage zur Seite. Um Big D. und seine
SpieRRgesellen scheren sie sich nicht weiter, sondern schwimmen ihren eigenen Weg.

Philipp und Marco

Die beiden Muranen Philipp und Marco haben sich von Big D. als Leibwéachter anheuern lassen. Und der
verlangt Gott sei Dank nicht von ihnen, fir diesen Job auch noch intelligent zu sein. Denn leider sind die
beiden Briidder dumm wie Seetang. Auch wenn Philipp deutlich mehr im Hirn hat als sein nerviger kleiner
Bruder Marco — so ganz schnallen sie nie, welches Spiel Big D. im Aquarium eigentlich so treibt und was
das eigentlich mit ihnen zu tun hat.

Shelly

Shelly ist Sammys entziickende Frau. Sie ist in ihn verliebt wie am ersten Tag ihres Lebens, als sie ihn
am Strand traf. Die liebevolle Schildkréten-Oma kiimmert sich selbstlos um ihre zahlreichen Enkel und
beschitzt sie auf ihrem Weg ins Meer. Auch als Krétendame in den besten Jahren hat sie immer noch
einen knackigen Panzer und ist so attraktiv wie in ihrer Jugend.

Abbott

Normalerweise sind Méwen und Meeresschildkréten keine Freunde — dafir schmecken den Raubvdgeln
frisch geschlipfte Krotenbabys viel zu gut. Dennoch lasst Abbott sich Uberreden, zusammen mit den
Jungs aus seiner Méwen-Gang den Schildkroten zu helfen und die Fischer zu attackieren. Denn Abbott
mag opportunistisch und verfressen sein, aber er ist auch wagemutig und alles andere als ein Feigling.



INTERVIEW MIT REGISSEUR BEN STASSEN

Wie haben Sie sich auf SAMMYS ABENTEUER 2 vorbereit et?

Wir haben damit angefangen, den Film auf Storyboards genau durchzuplanen. Das ist bei
Animationsfilmen viel wichtiger als bei Realfilmen, weil man jede Einstellung im Vorhinein bis in die
kleinsten Details planen muss. Vom Drehbuch abgesehen sind die Storyboards der einzige Teil des
ganzen Produktionsprozesses, bei dem wir auf Papier arbeiten. Die Storyboards entstehen in 2D und
werden dann am Computer weiter bearbeitet. Danach kommen lllustrationen zu jeder Szene, in denen wir
die Atmosphére der Szene und ihre Beleuchtung ausarbeiten. Als nachstes entsteht das Animatic, also
eine sehr grob animierte Szenenabfolge, die schon ein paar kurze Sequenzen enthélt, die einem eine
Vorstellung davon geben, wie der fertige Film aussehen wird. Dies ist ein ganz entscheidender Punkt der
Produktion, denn das Animatic entscheidet Uber den Rhythmus des Films, Uber die Blickwinkel der
Kamera, Uber das Framing der Einstellungen und die Bewegungen der Figuren. Wenn die Animatoren die
einzelnen Szenen gestalten, greifen sie dabei immer wieder auf das Animatic zurick.

Wann fanden die Figuren ihre endgultige Form?

Wahrend der Arbeit am Animatic gehen wir auch das Modelldesign an, das heif3t, wir bauen samtliche
Objekte, die im Film vorkommen. Das umfasst zunachst einmal natirlich die Figuren, aber auch die
Gebaude, andere Gegenstande, die Hintergrinde und so weiter. Unsere Figuren sind nattrlich schon
sehr stilisiert und sind viel menschenahnlicher als echte Schildkréten oder echte Fische. Dagegen haben
wir versucht, die Unterwasserwelt so realistisch wie méglich zu gestalten und haben uns dazu immer
wieder Fotos als Inspirationsquelle angeschaut.

Was waren die nachsten Schritte?

Wenn das Animatic und die Modelle fertig sind, beginnen die Animatoren mit ihrer Arbeit. Beispielsweise
setzen sie die Kamera in das Set ein und bewegen die Figuren vorm Objektiv. Wenn eine Szene fertig
animiert ist, kommen Schattierungen, Oberflachenstrukturen und Farben dazu. Danach Gbernimmt dann
das Beleuchtungs-Team. Die letzte Phase ist das Compositing, also der Zusammenbau der
verschiedenen Ubereinanderliegen Schichten, aus denen das Bild zusammengesetzt ist. Zum Beispiel:
Wenn zwei Schildkréten bei einem Korallenriff miteinander plaudern, muss man zunachst die
Hauptfiguren in die Szenerie einbauen, dann weitere Figuren und Effekte wie zum Beispiel aufsteigende
Luftblasen oder vorbeischwimmendes Plankton. Beim Compositing legen wir die Beleuchtung und auch
die Tiefenschérfe des Bildes fest.

Wie haben die Teams zusammengearbeitet?

Bei einem Projekt von der GréRe von SAMMYS ABENTEUER 2 ist die gréf3te
Herausforderung, den Informationsfluss zwischen den einzelnen Abteilungen so
reibungslos wie mdglich zu gestalten, sonst kann man nicht effizient arbeiten und
vor allem nicht innerhalb der Grenzen des Budgets bleiben. In jedem Fall, ob
man nun einen Realfilm dreht, eine Fernsehserie oder eine Dokumentation, hat
man es mit einem Produktionsablauf zu tun, der in sehr viele einzelne Schritte
zerlegt ist — und das gilt erst recht fur einem abendfiillenden Animationsfilm. Es
ist nicht zuletzt deswegen so kompliziert, weil riesige Datenmengen zwischen
den Abteilungen hin- und hergeschoben werden missen und weil man erst
einmal durch so viele Vorbereitungsschritte durch muss, bevor man ein
vorzeigbares Ergebnis hat. Alles in allem ist man mit so einem Film zwei Jahre
lang beschéftigt.




Was sehen Sie als den eigentlichen Mehrwert von 3D?

Ich bin immer wieder von 3D-Filmen enttauscht, die wie ein herkémmlicher 2D-Film konzipiert und dann
einfach mit zwei parallel geschalteten Kameras gedreht werden. Auf die Art und Weise kann man mit der
Tiefenscharfe herumspielen und die Effekte richtig aus der Leinwand heraus springen lassen, aber so
schafft man kein wirkliches Gefihl fir den Raum. Solche Produktionen sind eigentlich ein Betrug am
Publikum, das einen héheren Preis fur die Kinokarten bezahlten und die 3D-Brillen aufsetzen musste,
sich aber den Film genauso gut in 2D hatte anschauen kénnen. Das soll den Zuschauern von SAMMY'S
ABENTEUER 2 nicht passieren. Ich méchte, dass das Publikum, wenn es den Kinosaal verlasst, wirklich
das Gefuhl hat, dass es mit 3D ein intensiveres Filmerlebnis hatte. Natirlich ist es auch in 2D mdglich,
das Publikum emoational und intellektuell zu beriihren, aber nur die 3D-Erfahrung zieht einen buchstéablich
mitten in das Geschehen hinein. Um dahin zu kommen, muss man als Regisseur in jeder Szene mit
bedenken, wo sich der Zuschauer im Verhdltnis zur Leinwand befindet. So hat man auch mit den Totalen
mehr Mdéglichkeiten und kann es dem Zuschauer Uberlassen, worauf er seine Aufmerksamkeit lenken
maochte.

Das Ergebnis ist wirklich Uberzeugend, und das, obw  ohl lThnen kein Hollywood-Budget
zur Verfugung stand...

Wir standen vor der Herausforderung, einen echten 3D-Film fir 25 Millionen Euro herzustellen — das ist
ungefahr ein Viertel des Budgets, das ein amerikanischer Animationsfiim hat. Aber wenn man gut
organisiert ist, seinen Teams eine genaue Richtung vorgibt und mit flachen Hierarchien arbeitet, dann
geht das. Es war umso einfacher, weil wir eine supertalentierte Crew hatten und wir inzwischen ja doch
schon einiges an Erfahrung mit 3D sammeln konnten. Ich denke, dass ein entscheidender Faktor auch
der ist, wie schnell man Entscheidungen treffen und umsetzen kann, wenn man gegen gro3e US-
Produktionen antreten will, ohne die eigenen Geldgeber zu ruinieren...!

Wie viele Menschen waren an der Produktion beteilig ~ t?

Wir haben mit etwa 100 Leuten gearbeitet, was sich erst einmal nach viel anhért, aber eigentlich sehr
wenig ist, wenn man bedenkt, dass eine vergleichbare Produktion in den USA eine Crew von 300 bis 600
Leuten beschéaftigen wirde. Wenn man mit einem kleineren Team arbeitet, muss man flexibler sein und
muss sich auch um mehrere Sachen gleichzeitig kimmern kénnen. Es ist einfach so: Je grof3er das Team
ist, desto kleiner ist der Aufgabenbereich fur jeden einzelnen; jeder Animator kimmert sich blof3 noch um
einen bestimmten Teil einer Figur. Wir haben dagegen ganze Szenen von nur zwei Leuten machen
lassen. Das motiviert die Mitarbeiter viel mehr, weil sie den Film auf diese Weise viel starker aktiv
mitgestalten kénnen. Aber weil sie alle noch sehr jung sind, meistens zwischen 20 und 30 Jahren — ist es
das Schwierigste, sie zu halten, weil ihr Talent einfach sehr gefragt ist.




INTERVIEW MIT REGISSEUR VINCENT KESTELOOT

Was hat lhnen am zweiten Teil von Sammys Abenteuern besonders gefallen?

Wie es Ben Stassen gelungen ist, den besonderen Charme der Helden des ersten Films zu bewahren
und dem Ganzen doch eine vdllig neue Richtung zu geben. In diesem Film geht es darum, dass die Tiere
gefangen werden, um in einem riesigen Aquarium in einem Vergnugungspark begafft zu werden. Wir
haben auch diesmal viele verschiedene Schauplatze, aber das Ganze ist nicht eine solche Odyssee wie
bei Sammys Abenteuer — Die Suche nach der geheimen Passage. Unsere Helden missen sich nicht
immer wieder von den Figuren, die sie auf ihrer Reise treffen, am Ende der Episode verabschieden. So
hatten wir die Mdglichkeit, die Figuren vielschichtiger zu machen und sie sich entwickeln zu lassen. Und
wir haben im zweiten Teil viele neue Figuren und eine ganz neue Schildkréten-Generation! Die kleinen
Schildkréten sind ganz allein in einer feindlichen Umgebung, und deswegen ist es firr die Erwachsenen so
wichtig, so schnell wie méglich aus dem Aquarium zu fliehen. So kénnen wir die dramatische Spannung
steigern, zwischen verschiedenen Blickwinkeln hin- und herschalten und den Gang der Handlung
beschleunigen. Das ist ein Unterschied zum ersten Film, der dem Publikum wirklich etwas Neues bietet.
Im ersten Film folgen wir Sammy, wie er aufwéchst, im zweiten Film dagegen ist die Handlung viel starker
verdichtet: Es ist ein Wettrennen gegen die Zeit und es ist ein Abenteuer, das sie gemeinsam bestehen
missen. Vor allem geht es aber darum, die Leute zu unterhalten, aber wir haben auch immer wieder das
eine oder andere Element eingebaut, was sie zum Nachdenken anregen soll. Ich finde es zum Beispiel
sehr spannend, wie die Fische vor der grof3en Entscheidung stehen: Sollen sie im vergoldeten Kéfig
bleiben oder sollen sie sich in die Freiheit des Ozeans wagen?

Der Film spielt auch mit den Motiven klassischer Au sbruchsfilme...

Ja, aber ohne dass wir allzu hochgestochene Anspielungen verwenden oder einen anderen Film einfach
kopieren wirden. Solche Motive verleihen der Geschichte noch eine zusatzliche Dimension, aber sie
dirfen die Geschichte niemals abbremsen oder von ihr ablenken. Ein Teil des Publikums wird diese
Anspielungen verstehen, aber wir haben die Geschichte nicht darauf aufgebaut. Man muss sie nicht
verstehen, um sich an der Geschichte erfreuen zu kénnen.

Auch der zweite Film beschéftigt sich mit dem Schut z der Natur...

Das stimmt. Es war das zentrale Thema des ersten Films, der zeigte, wie sehr der Mensch die Umwelt
schadigt, ob es nun um Waldrodungen, Umweltverschmutzung oder Uberbevélkerung geht. In der
Fortsetzung lenken wir die Aufmerksamkeit des jungen Publikums auf die Nahrungskette (groRe Fische
fressen kleine Fische). Vor allem aber nutzen wir den Schauplatz des Aquariums daflir, eine grol3e
Bandbreite an Beziehungen zwischen Menschen und Tieren zu zeigen. Mache Tieren ertragen die
Gefangenschaft einfach nicht. Andere fiihlen sich von der stindigen Anwesenheit von Menschen gestort
oder wollen sich zumindest nicht als Teil einer Show vorfiihren lassen. Andere wiederum sind ganz
begeistert, wie sehr sich das Personal und die Tierarzte des Aquariums um sie kimmern, und wiederum
andere, wie etwa das gerissene Seepferdchen, profitieren von dieser kinstlichen Umgebung, in der sie
plétzlich ganz oben in der Hierarchie stehen. Was die Menschen betrifft, zeigen wir viele verschiedene
Weisen, wie sie sich Tieren gegeniber verhalten. An einem Ende des Spektrums gibt es die Tierarzte, die
sich um das Wohlergehen der Tiere kimmern, und am anderen die Wilderer, die sich einfach nicht um die
Gesetze scheren und die Tiere einfangen. Gegen Ende des Films, wenn die ganzen Tiere des Aquariums
in Gefahr geraten, sehen wir, wie unterschiedlich die Menschen mit den Tieren umgehen: Manche sehen
sie nur als Kuriositaten und lassen sich deswegen auch so leicht manipulieren, andere, wie die Tierarzte,
unternehmen alles, um sie zu beschitzen.



Welche Vorgaben hatten Sie fir die Sets und die Far  bgebung des Films?

Die Art Direktion beruhte auf Sammys Abenteuer, eines einheitlichen Stils willen und damit man die
Figuren leicht identifizieren kann. Wir haben bei der Gelegenheit allerdings die ganze Optik nhoch mehr
verbessert. Alle, die am Film beteiligt waren, haben groRartige Arbeit geleistet. Das Hauptthema des
Films ist Gefangenschaft. Also war es wichtig, die Innenwelt des Aquariums und die AulRenwelt so stark
wie moglich voneinander abzusetzen. Es ist ja nun einmal kein Gefangnis im klassischen Sinne mit lauter
kleinen gleichférmigen Zellen, sondern eine grofRe und abwechslungsreiche Wasserlandschaft. Daher
haben wir die Konventionen einfach umgedreht. AuRerhalb des Aquariums sind die Farben eher trib und
die Kontraste harter und diese ziemlich trostlose Landschaft unterstreicht noch, wie hart es ist, da
drauBen zu Uberleben, wo alles eine mdgliche Bedrohung darstellt. Auerdem zeigt sich darin, wie
abgekapselt die Menschen von ihrer natirlichen Umgebung sind. Im Gegensatz dazu ist das Leben im
Aquarium leicht und es gibt immer reichlich Futter. Wir wollten satte Farben, fantastische Formen und
eine spektakularen Gesamteindruck haben. Die Idee, im Aquarium lauter verschiedene Architekturstile
und exotische Landschaften zu versammeln, macht das Ganze zu einem vollkommen kinstlichen und
gréRenwahnsinnigen Gebilde. Ein Beispiel: Die Korallen im Aquarium leuchten in so satten Farben, dass
sie wie Zuckerstangen aussehen. Das Korallenriff drauf3en im Meer dagegen sieht aus wie ein
abgestorbener Wald, was einen auf das Problem der Meeresverschmutzung bringt und darauf, dass wir
es hier mit einer gefdhrdeten Spezies zu tun haben. Diese beiden Welten sind strikt voneinander
getrennt, und das macht die Kommunikation zwischen ihnen natirlich fast unméglich, zwischen den
Menschen und den Tieren sowieso, aber auch zwischen den Tieren, die drin und jenen, die drauf3en sind.

Das Aquarium wird selbst zu einer Hauptfigur...

Genau. Es bleibt dabei eher im Hintergrund, aber dieses Gebaude mit all seinen Maschinen und Rohren,
die versuchen, die Natur einzusaugen, hat durchaus einen Charakter. Ganz so, als ob das Aquarium
versuchte, die Tiere in seinem Bauch einzufangen — wenn die Pumpen zur Kihlung anspringen und die
Tiere, die sich in der ndheren Umgebung befinden, einsaugen oder wenn die Kabel den Bdsen dabei
helfen, Sammy einzufangen. Und wenn die kleinen Schildkréten es schlieBlich schaffen, in den
Maschinenraum einzudringen, wirkt es dort mit den ganzen Rohren so, als ob sie in den Eingeweiden
eines riesigen Tieres gelandet waren.

Um was bereichert |hrer Ansicht nach 3D den Film?

Von den Elementen einmal abgesehen, die richtig aus der Leinwand heraustreten, ging es uns vor allem
darum, wie wir die Kamera positionieren. Wir suchten immer nach dem Blickwinkel, den ein Beobachter
einer bestimmten Szene haben wiirde — oder nach dem Blickwinkel einer bestimmten Figur. Wir haben
die Kamera nicht einfach irgendwo platziert, und haben damit auch keine bestimmte Asthetik verfolgt — es
musste einfach immer mit dem Ubereinstimmen, wie ein Beobachter oder eine der Figuren die Szene
wahrnehmen wirde. Denn das ist, was das Publikum empfindet, wenn es in den Film eintaucht — dass
man das Geschehen aus erster Hand miterlebt.

Wie funktionierte es, sich die Regie mit Ben Stasse n zu teilen?

Ben war ja nicht nur der Ko-Regisseur, sondern die treibende Kraft hinter dem ganzen Projekt. Die Story,
die er zusammen mit Domonic Paris geschrieben hat, stand schon, als er mir anbot, am Film mitzuwirken.
Wir hatten schon bei Fly Me to the Moon und Sammys Abenteuer- Die Suche nach der geheimen
Passage zusammengearbeitet, wo ich allerdings noch keine so zentrale Rolle spielte. Aber diesmal bot er
mir die Ko-Regie an, weil unsere bisherige Zusammenarbeit so gut funktioniert hatte. Ben war fiir das
Drehbuch zustandig, fur die Aufnahmen mit den amerikanischen Synchronsprechern und fir die
Musikauswahl. Seine groRe Erfahrung mit 3D hat uns dabei geleitet, den Film zu einem so intensiven
Erlebnis wie nur moglich zu machen. Meine Hauptaufgabe war die Festlegung der Szenenfolge und der



Einstellungen, und auch die Art Direktion. Ich hatte 100 talentierte Leute zur Verfigung, die unsere Ideen
dann zu fertigen Filmbildern gemacht haben.

Man spurt richtig die kollektive Anstrengung...

Ganz und gar. So wie Ben mir vertraut hat, war ich auch immer offen fir weitere Ideen, die aus den
Teams kamen. Alle Abteilungen haben etwas beigetragen, und zwar nicht nur, was ihre Kernaufgaben
betraf. Weil alle so flexibel waren und sich mit solcher Begeisterung eingebracht haben, konnten wir
Uberhaupt nur so schnell ein solches Qualitatsprodukt herstellen. Wenn es darum ging, Entscheidungen
zu treffen, hatten wir es umso leichter, weil die Produktion fast ausschlieBlich an ein und demselben Ort
stattfand. Das Drehbuch entstand in Zusammenarbeit mit Domonic Paris in den USA und auch die
Originalstimmen wurden dort aufgenommen, der ganze Rest fand aber komplett in Belgien statt.

EINTAUCHEN IN DIE DRITTE DIMENSION: VON DER 3D-REVOLUTION ZUR
3D-EVOLUTION

nWave Pictures, Produktion und Verleih zugleich, gestaltet seit 1994 die 3D-Revolution im Kino mit und
war auch beteiligt an der Weiterentwicklung der 3D-Technik fur Kinofilme. Ben Stassen, der Leiter der
Firma, und Eric Dillens von der Briisseler D&D Media Group sind die Begriinder des Unternehmens.
Stassen sah schon friih das Potential einer eigenen, unverwechselbaren Bildsprache des 3D-Kinos, die
das Publikum auf ganz neue Art und Weise ansprechen wirde. Unter seiner Leitung entwickelte die Firma
Filme fir besonders groRe Projektionen, wie sie vor allem in IMAX-Kinos und Vergnugungsparks
installiert sind und von denen es derzeit etwa 180 Stlck weltweit gibt. Zu den Titeln, die dort gezeigt
wurden, gehoren Thrill Ride (1996), Alien Adventure (1998) und Misadventures in 3D (2002). Thrill Ride
wurde 1996 auf die Liste der 50 besten Filme aufgenommen, wo er sich Gber 70 Wochen halten konnte.
SOS Planet (2001), eine weitere nWave-Produktion, kam auf weltweit Gber 50 Millionen Zuschauer. Heute
ist n\Wave Pictures das weltweit filhrende Studio fur spektakulare 3D-Filme fir den Einsatz in IMAX-Kinos
und Freizeitparks. Allein die IMAX-Filme von nWave haben weltweit tiber 200 Millionen Dollar eingespielt.
Fly Me to the Moon 3D, Ben Stassens Debiit als Kinoregisseur, kam 2008 heraus. Es war der erste
abendfullende Animationsfilm von nWave Pictures und gleichzeitig der erste Animationsfilm, der komplett
in 3D hergestellt wurde, also ohne dass — wie bei anderen Filmen — traditionelle 2D-Bilder in 3D
Ubertragen wurden. Die Suche nach einem geeigneten Drehbuch fir einen Film dieser Art hatte zwei
Jahre in Anspruch genommen. Nun, nach dem grof3en Erfolg von Sammys Abenteuer — Die Suche nach
der geheimen Passage, macht sich Produzent und Regisseur Ben Stassen mit SAMMYS ABENTEUER 2
(unter der Ko-Regie von Vincent Kesteloot) ein weiteres Mal daran, mit nWave Pictures den neuesten
Stand der 3D-Technik auszuloten.

Die Anfange von 3D

Ben Stassen uber die Rolle von nWave Pictures bei der Entwicklung der 3D-Technik im Kinobereich:
.Mein Ziel war es von Anfang an, aus nWave Pictures ein kleines, spezialisiertes Studio zu machen, das
mit einer computergestitzten Bildsprache arbeitet, so dass wir unsere eigenen Inhalte schaffen und sie
anschlieBend auch selbst weltweit vermarkten wirden. Als wir Anfang der 90er Jahre starteten,
beschlossen wir, uns nicht gleich auf die Produktion von Kinofilmen zu stiirzen, sondern uns zunéchst in
anderen, starker spezialisierten Bereichen zu beweisen. Wir konzentrierten uns auf IMAX-Filme und
3D/AD-Filme fur Vergnigungsparks, die den Zuschauer auch kérperlich mit einbeziehen. Wir haben diese
Filme selbst finanziert, entwickelt, hergestellt und schliel3lich weltweit vertrieben. Auf diesem Feld waren
wir bald der fihrende unabhéngige Anbieter. Unsere Filme waren anfangs noch in 2D, aber 1997 trafen
wir die Entscheidung, zukinftig nur noch Filme in 3D zu machen.”



Die 3D-Revolution

.Fruhere Versuche, 3D im Kino zu etablieren, blieben immer kurzfristige Modeerscheinungen. Das lag
zum einen sicher an der mafigen technischen Qualitat der 3D-Filme, die in den 50ern und spater dann in
den 70ern entstanden sind. Vor allem aber lag es daran, dass 3D nur als ein optischer Gag gesehen
wurde und dass Regisseure und Verleihe kein Interesse hatten, die dritte Dimension zu einem integralen
Bestandteil des Filmes selbst zu machen. 3D galt als Weiterentwicklung des Bestehenden, so wie vorher
die Umstellung von Schwarz-Weil3 auf Farbfilm oder die Einflhrung des Cinemascope-Formats. Dabei
kamen zwar einige lustige Sachen heraus, aber der Spaf} war eben kein unverzichtbarer Bestandteil des
Kinovergnigens.“ ,Man muss noch einmal 20 Jahre zurtickgehen, um die wahre Natur von 3D und seinen
ganz speziellen Reiz zu verstehen. Damals fing es gerade erst an mit IMAX-Kinos und Filmen, die
speziell fur Vergnigungsparks hergestellt wurden. Die entscheidenden Ereignisse waren der Start von
Francis Ford Coppolas Captain EO 1986 mit Michael Jackson nach einem Drehbuch von George Lucas,
der eine Hauptattraktion im EPCOT-Center in Florida wurde; und im selben Jahr Transitions, der
allererste 3D-Film fur IMAX-Kinos, der auf der Weltausstellung in Vancouver gezeigt wurde. Seither
haben viele hundert Millionen Menschen solche Filme erlebt.* ,Uberall auf der Welt werden unsere Filme
taglich von tausenden Zuschauern gesehen. Was sie fur das Publikum so attraktiv macht, hat gar nicht so
sehr etwas mit den Showeffekten zu tun — etwa, dass Dinge scheinbar aus der Leinwand hervorkommen
bis direkt vors Gesicht des Zuschauers —, es geht viel starker darum, mittendrin im Geschehen zu
stecken.”

Die weitere Entwicklung von 3D

,Damit 3D auch weiterhin so erfolgreich bleibt, miissen Filmemacher ganz neu lernen, einen Film zu
konzipieren. Sich einfach nur vorzustellen, dass ein Film in 3D einfach nur genauso gut ist wie in 2D,
bringt uns nur dahin zurtick, 3D als Taschenspielertrick zu sehen — und darauf kdnnen wir verzichten.*
,Um aus 3D das Beste herauszuholen, missen wir den Raum, den der Film einnimmt, in den
Zuschauerraum hinein erweitern. Dazu gehort, dass der Film das ganze Gesichtsfeld des Zuschauers
einnimmt und ihn vergessen lasst, dass er sich im Kino befindet — also das, was IMAX seit Jahren schon
bietet.” ,Zur Zeit besteht groRes Interesse an 3D, aber das muss nicht von Dauer sein. Damit Leute sich
aufraffen und ins Kino gehen, muss man ihnen zweierlei bieten: dass die Geschichte sie berthrt —
emotional und auch im physischen Sinn ganz kérperlich — und dass das Ganze ein soziales Erlebnis ist.
Das 3D-Kino bietet daflir die besten Voraussetzungen. Denn dort kann man wie nirgendwo anders
zusammen mit der Familie oder mit Freunden richtig in die Handlung des Films eintauchen.”




DIE SYNCHRONSPRECHER

Detlev Buck (Sammy)

Detlev Buck, geboren 1962 in Bad Segeberg, sollte eigentlich den elterlichen Bauernhof ibernehmen,
studierte aber nach seiner Landwirtschaftslehre stattdessen an der Deutschen Film- und
Fernsehakademie in Berlin. Sein erster Kurzfilm ,Erst die Arbeit und dann?* (1985) wurde schnell zu
einem Geheimtipp. Weitere Kurzfilme wie ,Eine Rolle Duschen® (1987) und die nach Abschluss seines
Studiums entstandenen ,Hopnick” (1990) und ,Schwarzbuntmarchen* (1990) etablierten Buck als
eigenstandige und eigenwillige Stimme in der deutschen Filmlandschaft — ein Ruf, den Buck mit seinem
Spielfilmdebit Karniggels (1991) und dem darauf folgenden Wir kénnen auch anders... (1993) festigte.
Der kommerzielle Durchbruch gelang Buck 1996 mit Mannerpension. Der Film mit Til Schweiger, Marie
Baumer, Heike Makatsch und Buck selbst in den Hauptrollen hatte allein in Deutschland weit tber drei
Millionen Zuschauer. Auch Liebe deine Néchste! (1998) und LiebesLuder (2000), jeweils nach Bucks
eigenen Drehbichern, waren Zuschauererfolge. Bereits seit Ende der 90er hatte Buck auch verstarkt als
Schauspieler auf3erhalb eigener Projekte gearbeitet, so etwa in Max Farberbdocks Aimée und Jaguar
(1999) an der Seite von Maria Schrader und Juliane Koéhler, in Bernd Eichingers Der gro3e Bagarozy
(1999) und in Leander HauBmanns Erfolgskomddie Sonnenallee (1999). Nach LiebesLuder konzentrierte
sich Buck auf die Schauspielerei und trat u. a. in Andrea Maria Dusls Blue Moon (2002) mit Josef Hader
und in Michael Glawoggers Nacktschnecken (2004) auf sowie in mehreren Filmen von Leander
HauBmann: in Herr Lehmann (2003) an der Seite von Christian Ulmen, in NVA (2005) mit Kim Frank und
in der Fernsehproduktion ,Kabale und Liebe" (2005) nach Schiller. 2006 tbernahm Buck mit dem
Jugenddrama Knallhart wieder eine Spielfiimregie. Seitdem drehte er Hande weg von Mississippi (2007)
nach Cornelia Funkes Kinderbuch, das Drama Same Same But Different (2009) und die
Verwechslungskomddie Rubbeldiekatz mit Matthias Schweightfer und Alexandra Maria Lara (2011).
Gerade kam seine Verfimung von Daniel Kehlmanns Bestseller Die Vermessung der Welt (2012) mit
Florian David Fitz und Albrecht Abraham Schuch in den Hauptrollen ins Kino. Als Schauspieler war Buck
in den letzten Jahren auRerdem in Josef Vilsmaiers TV-Drama ,Die Gustloff* (2008), Leander HauBmanns
Robert Zimmermann wundert sich Uber die Liebe (2008), Vilsmaiers Die Geschichte vom Brandner
Kasper (2009) mit Michael Herbig und Franz Xaver Kroetz, Michael Glawoggers Contact High (2009),
Michael Hanekes Das weil3e Band (2009) und Sven Taddickens 12 Meter ohne Kopf (2009) zu sehen.
Seit 1991 betreibt Buck zusammen mit Claus Boje die Boje Buck Produktion GmbH, deren erster Film
Bucks Karniggels war. Neben den meisten von Bucks Filmen produzierte die Firma u. a. Jonas (2011) mit
Christian Ulmen.

Axel Stein (Ray)

Axel Stein, geboren 1982 in Wuppertal, spielte bereits in der Schulzeit Gastrollen in verschiedenen TV-
Serien. Seine professionelle Schauspielkarriere begann 1999 mit Tom Gerhardts Sitcom ,Hausmeister
Krause*, in der er den Sohn Tommie spielt. Mit Auftritten in Harte Jungs und Schule, die beide im Jahr
2000 anliefen, machte er sich auch im Kino schnell einen Namen; es folgten Hauptrollen in Knallharte
Jungs (2002) und Feuer, Eis & Dosenbier (2002). Seither hat Stein in zahlreichen groRen
Kinoproduktionen mitgewirkt, u. a. an Til Schweigers Barfuss (2005), 7 Zwerge — Der Wald ist nicht genug
(2006) Lauf um dein Leben — Vom Junkie zum Ironman (2008) und Mord ist mein Geschéft, Liebling
(2008). Stein gehorte zum Ensemble von Vorstadtkrokodile (2009), der im April 2010 mit dem Deutschen
Filmpreis als bester Kinderfilm ausgezeichnet wurde. Seine Rolle des Kleingauners Kevin nahm er fir
Vorstadtkrokodile 3 (2011) ein weiteres Mal auf. 2002 ging Axel Steins erste eigene Comedy-Show ,Axel!
auf Sendung, 2005 startete die Nachfolge-Show ,Axell wills wissen“. Neben seiner fortdauernden
Préasenz in der Serie ,Hausmeister Krause®, die letztes Jahr ihr zehnjéhriges Jubilaum feiern konnte,
spielte Stein auch in zahlreichen weiteren Fernsehproduktionen mit, so in den TV-Movies ,H3 —
Halloween Horror Hostel“ (2007) und ,Hansel und Gretel* (2007) sowie 2008 in ,SketchNews — Die



wochentliche Comedy“. Stein nahm auch an mehreren Staffeln von Stefan Raabs ,TV Total Stock Car
Challenge” und der ,TV Total Wok WM" teil. Zu Steins neuesten Fernsehrollen gehdren ein Part in der
Folge ,Rote Erde“ der Krimiserie ,Luther* mit Joachim Krol und eine Hauptrolle im Pro7-Fernsehfilm
.Rookie — Fast Platt" (2011). An der Seite seines TV-Serienvaters Tom Gerhardt war Stein jlingst in Die
Superbullen (2010) im Kino zu sehen, fur Gerhardt spielte er auch in dessen TV-Komdédie ,Blender”
(2012) fur RTL. Zu Steins aktuellen Kino-Rollen gehdren Parts in Til Schweigers Thriller Schutzengel
(2012) an der Seite von Schweiger, Moritz Bleibtreu und Hannah Herzsprung sowie in Marc Rothemunds
Komddie Mann tut was Mann kann (2012). Stein ist fur seine Arbeit mit zahlreichen Auszeichnungen
geehrt worden, darunter mit einem Rising Movie Talent Award auf dem Minchner Filmfest 2002, mit
einem Jupiter 2002 als bester Nachwuchsdarsteller - und beim Deutschen Comedypreis 2002 gleich in
drei Kategorien: als bester Newcomer, fir den besten Kinofilm (Knallharte Jungs) und fir die beste
Comedyserie (,Hausmeister Krause“). Daruber hinaus gab es Nominierungen fiir eine Rose d’'Or in
Montreux 2003 fur die beste Comedyserie, fur den Deutschen Comedypreis 2003 und fir einen Romy
Award 2005 als bester Nachwuchsdarsteller fur ,Axel! wills wissen*.

Der Graf (Big D.)

Der Graf ist Frontmann und Mastermind von Unheilig;.Er ist fir die Kompositionen, die Texte, die
Instrumentierung, die Arrangements, das Programming und den Gesang zustandig. Die Band, die seit
2000 existiert und 2001 mit ,Phosphor” ihr erstes Album herausbrachte, ist spatestens mit den letzten
beiden Alben ,GroRe Freiheit* (2010) und dem im Marz 2012 erschienenen ,Lichter der Stadt‘ zu einer
beherrschenden Grol3e der deutschsprachigen Popmusik geworden. ,,Grol3e Freiheit* verkaufte sich tiber
1,7 Millionen Stiick und stand 23 Wochen lang an der Spitze der deutschen Albumcharts. ,Lichter der
Stadt* stieg in Deutschland, Osterreich und der Schweiz sofort auf Platz 1 ein und blieb dort auch tiber
mehrere Wochen. Die Open-Air-Tournee im Sommer 2012 mit tber 20 Terminen im In- und Ausland
verfolgten hunderttausende von Zuschauern — allein zum bislang gréten Konzert der Bandgeschichte im
Juli 2012 im Kdélner Rhein Energie Stadion kamen 35.000 Menschen. Der Mitschnitt dieses Konzertes ist
im Oktober 2012 unter dem Titel ,Lichter der Stadt live" auf CD und DVD erschienen. Ab Februar 2013
setzen Unheilig die ,Lichter der Stadt‘-Tournee mit einem Dutzend Auftritten in Stadien und Arenen in
Deutschland, Osterreich und der Schweiz fort. 2010 nahmen Unheilig fiir Nordrhein-Westfalen am
.Bundesvision Song Contest" teil, den sie mit dem Song ,Unter deiner Flagge" auch gewannen. Unheilig
sind mit zahlreichen Preisen geehrt worden, darunter 2010 mit einem Bambi und 2011 mit einem Comet,
einem Swiss Music Award, zwei DIVA Awards und drei Echos, darunter fir das beste Album und als
beste Gruppe Rock/Alternative national.

Sascha ,Hoss* Vollmer (Murane Marco) & Alec ,Boss* Volkel (Murane Philipp)

Die beiden Musiker und Grafiker Sascha Vollmer und Alec Vdlkel grindeten 2004 in Berlin die
Countryrock-Band The BossHoss. Bereits mit ihnrem Debitalbum ,Internashville Urban Hymns*, auf dem
sie hauptsachlich Popsongs im Country-Stil interpretierten, gelang ihnen der Sprung auf Platz 11 der
Charts. Schnell entwickelten sie sich weiter und bereits das zweite Album ,Rodeo Radio" bestand zur
Halfte aus Eigenkompositionen. Inzwischen Uberzeugt die Band hauptsachlich mit eigenen Songs, fir die
groRtenteils Gitarrist Vollmer (alias Hoss Power) verantwortlich ist. Die Single ,Don’t Gimme That* wurde
2012 zum Airplay- und Top 10 Hit in die Deutschland und kletterte in Osterreich sogar auf die Nr. 1 ! Die
Frontmanner Vollmer und Vélkel (alias Boss Burns) der 7 Képfigen Band, teilen sich die Gesangsparts,
Volkel bedient aulRerdem die Theremin und das Waschbrett.

Inzwischen gibt es von The BossHoss sechs Studioalben. Finf davon haben bereits Platin Status! Das
jungste, mit dem Titel ,Liberty of Action®, erschien Ende 2011 und schaffte es in Deutschland auf Platz 4
der Albumcharts. Von Beginn an sind The BossHoss eine extrem starke Liveband. Sie touren zu jedem



Album ausgiebig und spielten auf den grof3ten Européischen Festivals wie Pink Pop, Download,
Novarock, Rock am Ring, Rock im Park und Wacken. 2006 waren The BossHoss fiir den Soundtrack
zu FC Venus verantwortlich. Fir Detlev Bucks Hande weg von Mississippi (2007) steuerten sie den
Titelsong bei. Buck seinerseits drehte mit ihnen das Video zu ihrer Single , Truck’n’Roll Rules* (2007). In
Bucks Rubbeldiekatz (2011) singen The BossHoss’ im Duett mit Nena ,L. O. V. E.“ von Nat King Cole.
Einem breiten Fernsehpublikum wurden Vollmer und Volkel 2011 als Juroren bei der Castingshow ,The
Voice of Germany* bekannt.

Paul Panzer (Jimbo)

Paul Panzer (mit richtigem Namen Dieter Tappert), geboren 1972 in Duren, gehort seit einigen Jahren zu
Deutschlands bekanntesten und beliebtesten Comedians. Panzers Karriere begann im Radio: Seine
Telefonstreiche gehorten bald zu den Highlights im Programm diverser Sender in ganz Deutschland.
Auch die CDs, die die schonsten Scherzanrufe versammelten, fanden ein grof3es Publikum. Seit 2001
erschienen ,The Best Of* (2001), ,Griines Licht* (2002), ,Ich begriRe Sie* (2003), ,Rrrichtig” (2004) und
LFamilienalbum“ (2004). Auch eine Auswahl aus Sketchen seiner Reihe ,Die Bauldéwen“ ist auf CD
erschienen. 2005 ging Panzer erstmals als Stand-Up-Comedian auf Tournee. Sein erstes Programm trug
den Titel ,Heimatabend Deluxe”, das Ende 2006 auch fiir ein Special des Senders RTL aufgezeichnet
wurde. Die dazugehorige DVD beruht auf einer weiteren Aufzeichnung im Jahre 2008 in der Frankfurter
Jahrhunderthalle. 2006 wurde Panzer als bester Newcomer mit dem Deutschen Comedypreis
ausgezeichnet. Panzers Nachfolgeshow ,Paul Panzers 33", die ebenfalls in mehreren Folgen bei RTL lief,
wurde 2007 fir einen Comedypreis nominiert. Weitere TV-Auftritte hatte Panzer in ,Paul Panzer
prasentiert die unglaublichsten Geschichten* (2007), in ,African Race — Die verriickte Jagd nach dem
Marakunda“ (2008) und jiingst, an der Seite von Kaya Yanar, in den ersten beiden Staffeln von ,Stars bei
der Arbeit, die dritte ist im Dreh. 2009 tourte Panzer mit seinem zweiten Bihnenprogramm ,Endlich
Freizeit — Was fur'n Stress* durch Deutschland. Die Uber 300 Vorstellungen sahen insgesamt rund
500.000 Besucher und auch diese Bihnenshow ist auf DVD erschienen. Im September 2011 hatte das
dritte Bihnenprogramm ,Hart backbord — Noch ist die Welt zu retten!* Premiere und wird ab Ende des
Jahres als DVD erhéltlich sein. Im Kino spielte Panzer eine kleinere Rolle in Heiter bis wolkig (2012).
Gemeinsam mit Mario Barth schrieb er das Drehbuch zu Mannersache (2009). In der Komddie, die knapp
zwei Millionen Zuschauer hatte und zu einer der erfolgreichsten einheimischen Produktionen des Jahres
wurde, spielte er als Dieter Tappert die Rolle des Hotte. Zusammen mit Kaya Yanar und ,Bernd das Brot"-
Autor Norman Coester schrieb er das Drehbuch zu Yanars aktueller Kinokomddie Agent Ranjid rettet die
Welt (2012).




REGIE UND PRODUKTION

Ben Stassen

Ben Stassen, gebirtiger Belgier, studierte an der kalifornischen USC School of Cinema and Television.
Nach Abschluss seines Studiums 1985 arbeitete er zwei Jahre lang fiir amerikanische Fernsehsender.
Anfang der 90er Jahre entdeckte er die noch junge Technik der Computeranimation und produzierte mit
My Uncle's Legacy seinen ersten Film, der bei den Golden Globes als bester fremdsprachiger Film
nominiert war. 1991 begann Stassen seine Arbeit an Filmen fir IMAX-Kinos, Freizeitparks und Museen.
1994 war er einer der Mitbegriinder der Produktionsgesellschaft nWave Pictures. Mit Odyssee 3D:
Aufbruch in die dritte Dimension (Encounter in the Third Dimension, 1998) drehte Stassen erstmals in 3D;
diese Produktion fir IMAX-Kinos markierte den Beginn seiner langjahrigen Arbeit an Filmen in
Spezialformaten fur Grof3leinwande wie IMAX, Showscan, Iwerks und VistaVision. Auf diesem Feld gilt
Stassen seit langem als einer der filhrenden Experten weltweit. Stassens erster Kinofilm war Fly Me To
The Moon 3D (2007) Er war gleichzeitig der erste Animationsfilm, der ausschlieZlich in 3D gedreht wurde.
Fly Me To The Moon 3D war 2009 fur den Publikumspreis bei den European Film Awards nominiert. Nach
der Produktion von Sammys Abenteuer — Die Suche nach der geheimen Passage (2010), der zu einem
groRen internationalen Erfolg wurde, begann unmittelbar die Arbeit an SAMMYS ABENTEUER 2 —
Stassens siebzehntem 3D-Film. Neben IMAX-Produktionen wie Alien Adventure (1998), Haunted Castle
(2000), SOS Planet (2001), Misadventures in 3D (2002), Wild Safari 3D (2004) und African Adventure 3D:
Safari im Okavango (African Adventure: Safari in the Okavango, 2007) z&hlen diverse Kurzfilme fir
Vergnigungsparks, Museen etc. zu seinem umfangreichen Werk, darunter ,Devil's Mine Ride", ,Secrets
of the Lost Temple®, ,Grand Prix Raceway", ,Voyage Through the Center of the Earth“, ,Museum of
Virtual History*, ,Aquaride” und ,Cosmic Coaster“. Ben Stassen teilt seine Zeit zwischen Belgien und den
USA auf. Aktuell befinden sich mit The Enchaunted House und African Safari 3D zwei weitere von
Stassen produzierte 3D-Filme bei nWave in der Entwicklung.

Filmografie (Auswahl):

Kinofilme:

2012 SAMMYS ABENTEUER 2
Regie, Produktion

2010 SAMMYS ABENTEUER — DIE SUCHE NACH DER GEHEIMEN PASSAGE
Regie, Produktion

2007 FLY ME TO THE MOON 3D
Regie, ausf. Koproduktion

IMAX-Filme:

2006 AFRICAN ADVENTURE: SAFARI IN THE OKAVANGO
Drehbuch, Regie, Produktion

2004 WILD SAFARI 3D
Drehbuch, Regie, Produktion

2002 MISADVENTURES IN 3D
Drehbuch, Regie, ausf. Produktion

2001 SOS PLANET
Drehbuch, Regie, ausf. Produktion




2000 HAUNTED CASTLE
Drehbuch, Regie, ausf. Produktion

1998 ALIEN ADVENTURE
Drehbuch, Regie, ausf. Produktion, Kamera

1998 ODYSSEE 3D: AUFBRUCH IN DIE DRITTE
DIMENSION
Drehbuch, Regie, ausf. Produktion

1996 THRILL RIDE: THE SCIENCE OF FUN
Drehbuch, Regie, ausf. Produktion, Kamera




